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1VaZeni ptfatelé vytvarného umeéni,
publikace ,,Sochafstvi

v Olomouckém kraji 1900-2012
pfichdzi jako tieti z unikdtni

fady knih, jejichz cilem je
systematicky mapovat vytvarnou
kulturu na Gzemi kraje

od pocatku dvacatého stoleti

az do soucasnosti. Dovrsuje
tematicky soubor tvirct a dél
spjatych s na$im regionem,

jehoz vznik Olomoucky kraj vitd
a podporuje.

Kniha vdm pfedstavi vyvoj
sochafské tvorby a vinimdéni
duchovnich i spole¢enskych
hodnot v nasem kraji v prtibéhu
posledniho stoleti. Tvirci se v ni
zabyvaji sochat'skou tvorbou nejen
z hlediska umeéleckého vyvoje, ale
i v $irsich historickych a spolecen-
skych souvislostech, které v jed-
notlivych obdobich a lokalitdch
vytvarny Zivot formovaly - pfipo-
mene napiiklad jeji vyznam v 60.
letech, kdy néas kraj zviditelnila
na celostatnich vystavach a pre-
zentacich.

V publikaci naleznete prvni
souborné zvetejnéni sochaiské
tvorby umélcti némecké ndrodnos-
ti, ktefi ptisobili do konce druhé
svétové valky v oblasti Sudet,

a autort némeckého a Zidovského
pavodu, ktefi byli v rdmci povélec-
ného feseni politickych problémi
zadmérné opomijeni. Mimotddnou
pozornost vénuji autofi osobnos-
tem, které se umeélecky prosadily
v celostdtnich i mezindrodnich
souvislostech - Vladimir Navra-
til, Jifi Jilek, Rudolf Chory, Ivan
Theimer. V3imaji si ale i dobové
ideologicky zaméfenych sochat-
skych dél na tizemi naseho kraje.
Vicejazy¢né vydani publikace
vyvolalo zaslouZeny ohlas projek-
tu u ndsivzahranic¢i. Vétim, ze

i vam tato kniha pfinese potéSeni
a cenné nové informace.

Martin Tesarik

hejtman Olomouckého kraje
President of the Olomouc Region
Président der Region Olomouc

IDear art lovers,

the book “Sculptural arts in the
Olomouc region 1900-2012” is

the third book of a unique series,
whose aim is to map the state

of artin our region from the
beginning of the 20th century to
the present. The representatives
of the Olomouc region welcome
and support the completion of this
thematic collection of artists and
works connected with our region.
This book presents the
development of sculpture and
perception of spiritual and social
values in our region during the
20th century. The authors deal
with sculpture not only from

the point of view of artistic
development, but they take into
consideration historical and social
context forming art life of the
region; e.g. the importance of this
context in the 1960s when our
region came to the fore in national
exhibitions and presentations.
This book offers the first collective
publication of sculptural work

of artists of German nationality
who lived and worked till the

end of the Second World War



in the Sudeten area, as well as
artists of German and Jewish
origin, who were neglected due

to after-war political problems.
Special consideration is given to
artists who gained recognition in
national as well as international
context, such as Vladimir Navratil,
Jiti Jilek, Rudolf Chory, Ivan
Theimer. Attention is also paid to
topical, ideologically motivated
sculptures located in our region.
The project of this multilingual
publication was highly-praised in
our country as well as abroad. We
believe that this book will please
you and will supply you with new
and valuable information.

ISehr geehrte Freunde der
bildenden Kunst,

der Band ,,Bildhauerei in der
Olmiitzer Region 1900-2012
erreicht Sie als dritte Publikation
aus einer einzigartigen Buchreihe,
die sich zum Ziel setzt, die
bildende Kunst in der Region
vom Anfang des 20. Jahrhunderts
bis hin zur Gegenwart zu
erkunden. Die thematische
Gesamtdarstellung von Autoren
und Werken, die mit unserer
Region verbunden sind und deren
Entstehung der Olmiitzer Kreis
begriifit und unterstiitzt, wird
damit abgeschlossen.

Das Buch prasentiert die
Entwicklung in der Bildhauerei
und die Wahrnehmung geistiger
und gesellschaftlicher Werte

in unserer Region im Laufe

des letzten Jahrhunderts.

Die Autoren befassen sich

mit dem bildhauerischen
Schaffen nicht nur aus der
Perspektive der kiinstlerischen
Entwicklung, sondern auch

in breiten historischen

und gesellschaftlichen
Zusammenhdngen, die innerhalb
einzelner Zeitabschnitte und an
verschiedenen Orten hierzulande
das kiinstlerische Leben formten
- man erinnert beispielsweise

an ihre Bedeutung in den 1960er
Jahren, als sich unsere Region

bei landesweiten Ausstellungen
und Prasentationen bemerkbar
machte.

Im Buch finden Sie sowohl die
erste komplexe Veroffentlichung
des bildhauerischen Schaffens
deutscher Kiinstler, die bis zum
Ende des Zweiten Weltkriegs auf
dem Gebiet der sog. ,,Sudeten”
wirkten, als auch von Autoren
deutscher und jiidischer Herkunft,
die im Rahmen und in Folge der
Losung von politischen Problemen
nach dem Krieg absichtlich
vergessen wurden. Besondere
Aufmerksamkeit wurde jenen
Personlichkeiten gewidmet, die
sich kiinstlerisch landesweit

und auf internationaler Ebene
durchgesetzt haben - Vladimir
Navratil, Jiti Jilek, Rudolf Chory
und Ivan Theimer. Die Autoren
des Buches beachten aber

auch zeitbedingte ideologisch
orientierte Werke innerhalb des
Gebietes unseres Kreises.

Die mehrsprachige Ausgabe der
Publikation fand verdienten
Widerhall sowohl bei uns als auch
im Ausland. Ich hoffe, dass dieses
Buch Thnen Vergniigen bereitet
und wertvolle neue Informationen
liefert.



UVODEM / INTRODUCTION / ZUM GELEIT

ICilem publikace Sochafstvi v Olo-
mouckém kraji 1900-2012 je
pribliZit ¢tendfim sochatskou
tvorbu, kterd vznikala, vznika,
nebojenéjak spojena se souc¢asnym
tzemim Olomouckého kraje. Snazi
se postihnout vyvojové promény
i vnimdn{ této umélecké discipli-
ny od roku 1900 do soucasnosti.
Tedy v ¢asovém intervalu, v némz
dochézelo k vyraznym slohovym
proméndm, které souvisely s vyvo-
jem umeéleckého mysleni, ale i ide-
ovymi poZadavky, které zejména
v padesatych letech minulého sto-
leti ur¢ovaly obsahové a formalni
pojeti sochatskych dél ve vefejném
prostoru.

Vybér autorti se tidil zfeteli, které
ve vztahu ke sledovanému pro-
storu pokldddme za podstatné. Jde
o umeélce, ktefi se na tzemi kra-
je narodili, trvale ¢i dlouhodobé
zde ptisobili, nebo o autory vyz-
namnych realizaci. Ve stati, kterd
se zabyvd sochafskou tvorbou
prvni poloviny dvacédtého stoleti,
je vénovdna pozornost rovnéZz
umélcim némecké ndrodnosti,
jejichZ podil na kulturnim dédictvi
diive bilingvniho tizem{ byl v tom-
to obdobi velmi vyznamny. Druhd
¢ast knihy, sledujici povdleény
stav discipliny, mapuje jeji podo-
bu v Sir$im vyrazovém ramci. Ve-
dle ryze sochaifského projevu se
vénuje také konceptudlnim a mul-
timedidlnim  projektim, které
maji trojdimenziondlni charakter
nebo programové pracuji s pro-
storem. Zavérecnou Ccdasti tohoto
oddilu jsou stru¢né medailony
umélct, jejichZ tvorba reprezen-
tuje umélecké tendence, které 1ze
ve sledovaném prostoru povazovat
za podstatné.

Ferdinand Kuschel

I The aim of the book Sculptural Arts
in the Olomouc region 1900-2012 is
to introduce sculptural work that
has been created or is linked with
the Olomouc region. It attempts to
cover the evolution and perception
of this field of art from the year 1900
to the present. The time when im-
portant changes of style took place,
connected both with the develop-
ment of artistic ideas and ideological
requirements, which governed both
the meaning and form of sculptures
in public spaces in the 1950s.

The choice of artists was influenced
by certain important criteria. All of
them were either born or lived and
worked in this region, or they cre-
ated prominent sculptures located
here. The text dealing with sculp-
ture of the first half of the 20th cen-
tury covers also artists wof German
nationality, who have their merits in
the cultural heritage of this formerly
bilingual region. The second part of
the book focuses on post-war devel-
opment of sculpture in larger con-
text and forms of expression. Besides
pure sculpture, attention is paid to
conceptual and multimedia projects
of three-dimensional character or
working with space. This part is con-
cluded by short medallions of art-
ists, whose work represents artistic
tendencies relevant for this region.

1 STUDIE DIVCIHO AKTU / STUDY OF A GIRL NUDE / MADCHENSAKT-STUDIE

asi 1944 / approx. 1944 / etwa 1944
palena hlina / baked clay / gebrannter Ton
fot. J. M.

I Die Publikation ,,Bildhauerei in der
Olmiitzer Region 1900-2012“ setzt sich
zum Ziel, der Leserschaft das bildhau-
erische Schaffen naher zu bringen, das
entstand, entsteht oder auf irgendeine
Weise mit dem heutigen Gebiet des
Olmiitzer Kreises verbunden ist. Sie ver-
sucht, die Entwicklungsbedingungen
und die Rezeption dieser Kunstdisziplin
von 1900 bis zur Gegenwart zu erfas-
sen, also in jener Zeitspanne, in der
es zu markanten Stilveranderungen
kam, die mit der Entwicklung der
kiinstlerischen Denkweise und auch
mit den ideologischen Anforderungen
zusammenhdngen, die besonders in
den 1950er Jahren das inhaltliche und
formale Verstindnis der bildhaueri-
schen Werke im oOffentlichen Raum
bestimmt haben.

Die Auswahl von Kiinstlern wurde
durch Aspekte beeinflusst, die wir im
Bezug zum verfolgten Raum fiir wich-
tig erachten. Es handelt sich um jene
Kiinstler, die auf dem Gebiet der Region
geboren sind, hier auf Dauer oder fiir
langere Zeit gewirkt haben, oder um die
Autoren von bedeutenden Werken. Der
Aufsatz, der sich mit der Bildhauerei in
der ersten Halfte des 20. Jahrhunderts
befasst, widmet sich auch den Kiinstlern
deutscher Sprache, deren Anteil am
kulturellen Erbe des einst zweispra-
chigen Gebietes zu dieser Zeit von gro-
3er Bedeutung war. Der zweite Teil des
Buches, das die Nachkriegssituation
in der Disziplin verfolgt, erkundet ihr
Wesen in breitem Rahmen. Neben
der rein bildhauerischen Darstellung
widmet man sich darin konzeptuellen
und multimedialen Projekten, die einen
dreidimensionalen Charakter haben
oder programmatisch mit Raum arbei-
ten. Den abschliefenden Teil bilden
kurze Kiinstlermedaillons derjenigen
Kunstschaffenden und Angehorigen
kiinstlerischer Tendenzen, die man in
der verfolgten Zeitspanne fiir wichtig
halt.
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I Siroké moznosti pro realizaci socha¥fskych praci jiz
od 19. stoleti nabizely pfedev§im memoridlni a fune-
rdlni potfeby spole¢nosti i jednotlivcti. Na poc¢atku
20. stoleti dochdzelo rovnéz k budovani pamatnik
uchovdvajicich pamét na mimotfddné déjinné udélosti,
na politicky aktivni osobnosti i na ¢iny vyznamnych
obc¢ant. Zemfelé spoluob¢any mély trvale pfipominat
¢asto ndro¢né sochatsky zdobené ndhrobky na hibito-
vech, vytvorené zpravidla mistnimi autory. Sochatska
dila se uplatiovala i jako esteticky prvek, jenz zdobil
fasddy budov nebo byl dominantou ¢4sti méstské zastav-
by. V mensi mife se setkdvdme s drobnou plastikou
a medailérskou tvorbou, s reliéfy a plaketami.
Sochatskd tvorba v nékterych regionech souvisela
s mistnimi podminkami v dostupnosti sochaiského
materidlu a s moznostmi vzdélani autort na odbornych
vytvarnych skoldch. Tak tomu bylo v severnich ¢astech
olomouckého kraje s prevdzné némecky hovoticim
obyvatelstvem, kde geologické bohatstvi jesenickych
hor nabizelo stavebni i sochafsky materidl. Dostatek
dteva jesenickych lesti vybizel i k fezbafské ¢innosti.
Odborné skolstvi ptispivalo k rozvoji vytvarné kultury
na severni Moravé a v ptilehlé ¢4sti Slezska jiz od konce
19. stoleti. Ptsobily zde jednak textilni $koly (napfi-
klad v Rymarové, Bruntdle, ve Sternberku a v Krnové),
ve Vrbné pod Pradédem a v Krdlikach vznikly fezbatské
$koly a v oblasti pfiznivé pro tézbu slezského mramo-
ru a Zuly byly podminky pro ptisobeni $kol pro préci
s kamenem.

Na zminénych odbornych skoldch i na jinych stfednich
$koldch vyucovaly mnohdy vyrazné tviiréi osobnosti,
profesofi, ktefi svd odbornd studia dovrsili na vyso-
kych umeéleckych $koldch, zejména ve Vidni, a své

10

B

profesni zkuSenosti preddvali talentovanym zdkam.
Vedle pedagogické ¢innosti se mnohdy sami zabyvali
rovnéz umeéleckou tvorbou. Tak tomu bylo zejména
na odborné skole v Supikovicich specializované na préci
s kamenem.! Prvni feditel této $koly, akademicky malif
Eduard Zelenka, poskytoval svym zdktam zdkladni
pripravu pfedevsim v kresbé. Po ném od roku 1922 az
do roku 1945 ve funkci feditele $koly ptisobil akade-
micky sochat Paul Stadler, ktery na tomto odborném
ucilisti vzdélaval zaky jiz od roku 1905 jako ucitel pro
kresleni a modelovdni a své umeélecké predpoklady
vyuzival ve vlastni bohaté sochatské tvorbé.

K prvnim studentim $koly patftil pozdéjsi nejproduk-
tivnéjsi sochat moravskoslezského regionu té doby,
roddk z Jesenicka, Josef Obeth (*15. 7. 1874 Terezin,
118.9. 1961 Sackingen), ktery po ukonceni studia v roce
1890 setrval na $kole jesté jeden rok jako hospitant
a poté se odebral do Vidné, aby se déle vytvarné vzde-
laval. Po ukonceni studia sochafstvi na Akademii se
vénoval skulpturdlnim tkoltim, ptedevs$im ztvarnéni
sochatfskych monumentd, a zdhy také budovani své
rozsahlé dilny ve Velké Krasi, kde v nékterych letech
pracoval aZ se tficeti pomocniky.2

Prvni zakdzku ziskal Obeth v roce 1898 na vytvofe-
ni sousosi Videni sv. Frantiska komponované podle
Murillova obrazu, které bylo ur¢eno pro gymnazidl-
ni kostel ve Vidnavé. Proslavila ho v8ak az zakdzka
na Pomnik Vincenze Priessnitze ur¢end pro Jesenik.
Umélec ji ziskal v soutézi, k niz se ptihlasili mistni
sochafi Paul Stadler, Hans Schwathe i zndmy liberec-
ky umeélec Franz Metzner. Prdce na této monumen-
talni skulptufe vytesané se slezského a tyrolského
mramoru trvala sedm let a neobesla se bez krizovych



Josef Obeth

1<IPRIESSNITZUV PAMATNIK

THE MONUMENT OF V. PRIESSNITZ
VINZENZ-PRIESSNITZ-DENKMAL
1909

kéamen / stone / Stein

Jesenik / Freiwaldau, fot. Cep

Paul Stadler

INAHROBEK OZNACENY WAWRZYKOVA v

THE GRAVESTONE WITH THE NAME WAWRZYKOVA
GRABSTEIN EMILIE WAWRZYKOVAS

bez data / no date / nicht datiert

kéamen / stone / Stein

Jesenik / Freiwaldau, fot. Cep

momentl v zivoté sochafe. Béhem té doby se Obeth
ozenil s Annou Wankeovou, zalozil rodinu a vydal
se za vytvarnymi zkuSenostmi i do Itdlie a Dalmaécie.
Bezmdla 3m vysokému a 10 m Sirokému monumentu
dochovanému v jesenickych sadech dominuje socha
zakladatele jesenickych ldzni, pfed niZ je umisténa
drobnd kasna. Zvlnénd sténa, kterd sochu podkovovité
obt4ct, je po obou strandch ukon¢ena skupinami postav,
jez se odpoutdvaji od reliéfniho pozadi, aby vyjadtily
Priessnitzovu mys$lenku vracet metodou vodolécby
chorym pacientiim zdravi. Vlevo vidime skupinu cho-
rych postav, véetné lezici zranéné srny, kterd tidajné
Priessnitze inspirovala k jeho 1é¢ebné metodé. Vpravo
tuto skupinu vyvazuji postavy kypici zdravim, postava
ditéte poddvajiciho Priessnitzovi z vdéénosti kytici,
jeho klec¢ici matky a stojictho muze, které k levému
kiidlu tvori analogickou vyskovou dominantu pozadi.
Znalec uméni E. W. Braun po dokon¢eni monumentu
vT1. 1909 prohldsil, Ze pomnik je jeden z nejkrdsnéjsich,
jaké v poslednich letech vznikly na izemi mocnéatstvi.
Na nizkém soklu vyvysenou a ponékud statickou domi-
nantni Priessnitzovu postavu Zivotni velikosti vyvaZuje
dynamika boé¢nich figur. Sochatsky celek udivuje natu-
ralistickou vérohodnosti a Zivotnosti. K secesni estetice
se hlasi pfredevsim reliéf v pozadi l1écitele s motivem
vodni nymfy libajici mladika a polévajici mu vodou
ruku i doprovodné stylizované stromovi. Sledujeme-li
dalsi skulpturdlni tvorbu Josefa Obetha a o tfinact let
mladsiho Julia Pelikédna, zjistime, Ze to byli bezpochyby
nejproduktivnéjsi sochati olomouckého kraje.

Pfimo v Jeseniku se narodil i zminény sochai Paul
Stadler (*25. 7. 1875 Jesenik, +22. 10. 1955 Bad
Wildungen).® Budoucimu umeélci se v mldd{ dostalo

SOCHARSTVI V OLOMOUCKEM KRAJI 1900-1950

vytvarné pripravy na odborné fezbarské skole ve Vrbné
pod Pradédem. Sirsi umélecké vzdélani ziskal Stadler
na videriské uméleckopriimyslové skole. Jeho odborna
priprava vrcholila sedmiletym vysokoskolskym studiem
na videriské Akademii, kde se vzdéldval v mistrovském
ateliéru prof. Edmunda von Hellmera. Po ukonc¢enf stu-
dia, v dobé neZ ziskal definitivni misto ucitele a pozdéji
feditele na Zemské odborné skole pro mramorafsky
pramysl, vyucoval umélec rok i na opavské reélce.
Stadlerova tvorba vychdzela z klasickych tradic sochat-
ského akademismu a realismu, jak to vidime napii-
klad na jeho reliéfu Cisare Frantiska Josefa I. z roku
1908 (ptivodné z domu Raymant, dnes v jesenickém
muzeu). Jeho dila se v8ak zdhy pfikldnéla k sochai-
skému sensualismu. Svym smyslové bezprostifednim
uchopenim skute¢nosti ptisobily zejména Stadlerovy
postavy Zen zahalené jemnou fizou. Zivotnosti, maleb-
nosti a mékkymi tvary evokovaly vzpominku na reliéfy
a sochy pofeidiovskych antickych skulptur pojednanych
v takzvaném stylu mokré drapérie (Ndhrobek leZict
divky v jesenickém muzeu, vénovany pozdéji pamdtce
umeélcova pfed¢asné zesnulého syna, vysoky reliéf
Stojici Zena ze zadntho pohledu, ndhrobek se jménem
E. Wawrzykové s reliéfem klec¢ici Zeny na hibitové
v Jeseniku).

Vrcholnym dilem Paula Stadlera byl Pamdtnik
J. W. Goetha dokonceny v roce 1934 pro tzv. Josefskou
zahradu v Jeseniku.# Monument zdobil dynamicky
pusobici reliéf motivovany basni Erlkonig a reliéf zachy-
cujici zalafni scénu ze zavéru 1. dilu Fausta. Tyto vyje-
vy doprovazely stfedovou partii pamétniku s hlavou
Goetha. Skulpturdlni dila Paula Stadlera prekracova-
la hranice regionu. Nachdzela se i ve Vidni, v Praze,
v Jihlavé i jinde a jeho men3i plastiky jsou dodnes
nabizeny v zahrani¢nich aukcich.®

Zdakladniho vzdéldni v kamenické $kole v Supikovicich
se v letech 1887 az 1890 dostalo i slezskému rodéa-
kovi Schwathemu. Hans Schwathe (*28. 5. 1870
Strachovi¢ky/Strachowitztal, t27. 10. 1950 Viden).6
Také on odesel za dalsim vzdéldnim do Vidné, kde
studoval na uméleckoprimyslové $kole v letech 1890 az
1898 u Otty Koniga a Augusta Kithneho. Po ndvratu ze
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studijniho pobytu v Italii (1898-1899) se Schwathe usa-
dil ve Vidni, kde ptisobil jako sochat a medailér i jako
ucitel kresleni na pokrac¢ovaci $kole a pozdéji na katolic-
kém ucitelském tistavu ve Wiihringen. Se svym rodnym
krajem udrZoval nadéle kontakt.

Prostfednictvim E. W. Brauna ziskal Schwathe roku
1903 zakdzku na zhotoveni ndhrobku (Ndhrobek
Dr. Otty Zinsmeishera) a o dva roky pozdéji pracoval
v Tésiné na tamnim pomnikovém tkolu vénovaném
pamadtce némeckého spisovatele Friedricha Schillera.
V roce 1913 vytvofil umélec pro Opavu Pamdtnik
Friedricha Jahna. V kapucinském kostele ve Vidni se
dochovalo pozdéjsi Schwatheho dilo z roku 1932 (Princ
Evzen Savojsky a jeho dragouni v boji s Turky) a ve viderni-
ské hradni zahradé stoji pomnik kazatele z roku 1928
Abraham a Sancta Clara (1644-1709). Pocetné jsou
i umeélcovy medaile (Cestnd medaile pro katolické jep-
tisky z vdle¢ného lazaretu (1915), Medaile cerveného
kr'iZe pro vdlecnou pomoc (1914) atd.).

O néco pozdé€ji zapocal s vytvarnym vzdéldnim v odbor-
né skole v Supikovicich Adolf Franke (*4. 4. 1887,
t13. 12. 1962, Kolbermoor/Obb.), méné zndmy sochaf
a malif, ktery se vénoval i pedagogické ¢innosti.”
Za dvouletého pobytu v Mnichové studoval Franke

12

Adolf Franke

<|PAMATNIK OBETEM 1. SVETOVE VALKY I

MONUMENT TO THE VICTIMS OF WORLD WAR |
DENKMAL FUR DIE OPFER DES ERSTEN WELTKRIEGES
20. léta 20. stol. / 1920s / 1920er Jahre, kdmen / stone / Stein
Ceska Ves / Bshmischdorf, fot. Cep

Engelbert Kaps

7 NAHROBEK HENRIETY HACKENBERGOVE I

THE GRAVESTONE OF HENRIETA HACKENBERGOVA
GRABSTEIN VON HENRIETA HACKENBERG

1931, kamen / stone / Stein

Jesenik / Freiwaldau, fot. Cep

Motic Cernil

PAMATNIK BEDRICHA SMETANY - DETAIL [> I

THE MONUMENT OF BEDRICH SMETANA — DETAIL
BEDRICH-SMETANA-DENKMAL — DETAIL

1903, piskovec / sandstone / Sandstein

Hofice, fot. P. .




u sochafte prof. Heinricha Waderé a u architekta a desig-
néra Richarda Berndtla na vysoké $kole pro uzité umeéni
(Kunstgewerbeschule). Po nésledujicich tfech letech
praxe ve Vidni se Franke roku 1914 vratil do Jeseniku,
kde se ozenil a trvale usadil. Vénoval se ponejvice
sepulkrdlni skulptufe. Béhem druhé svétové valky
uéil na hlavni $kole (mé$tance) a po nuceném povalec-
ném odchodu se vénoval restauratorské ¢innosti v obci
Miihldorf/Obb. A opét se uplatnil jako ucitel kresleni
(v oboru plakatového pisma) na obchodni $kole v obci
Kolbermoor/Obb.

Frankeho sochafskou ¢innost dokldd4 na Jesenicku
Votivni deska Ditterse z Dittersdorfu, ndhrobky na hibi-
tovech v Jeseniku a nékolik skulptur sepulkrdlniho
charakteru na jinych mistech (Odry, Karvind, Brno
a jinde). Pro obec Ceskou Ves na Jesenicku vytvoril
Franke Pamdtnik obétem prvni svétové vdlky. Zahrani¢ni
literatura uvadi téz (pozdéji premisténé) dilo, které
sochat zhotovil v ciziné pro farni kostel ve zminéné
obci Kolbermoor/Obb.

O rok mladsi sochat Engelbert Kaps (*19. 2. 1888
Jesenik, t20. 12. 1975 Rezno) se k socharské profesi
propracoval o néco pozdéji. Také on prosel vytvar-
nym vzdéldnim na mramoraiské skole v Supikovicich.
Dostalo se mu rovnéz akademického vzdéldni ve Vidni
i praxe v oboru sochatského zpracovani kamene. Své
organizac¢ni schopnosti prokdzal v roce 1923 jako spo-
luzakladatel slezského uméleckého spolku Vereinigung
bildender Kiinstler Schlesiens,8 se kterym vicekrat
vystavoval v Opavé i jinde. Umélec se trvale usadil
v Supikovicich, kde se vénoval i povinnostem ve spraveé
obce. Jeho tvorba vékem gradovala a neodmitala ani
podnéty z oblasti moderniho sochafstvi.®

K sledované historii sochafstvi v némeckém jazykovém
okruhu moravskoslezského regionu mtiZzeme pfifadit
i plastickd dila malitky Lili Gédlové-Brandhuberové,
severomoravské rodac¢ky (*30. 10. 1875 Vrbno pod
Pradédem, 1953 Mnichov), ktera ptisobila v Olomouci
i v Praze a po roce 1906 v Mnichové. Po malifském
studiu ve Vidni, v Praze a v Mnichové se umélkyné
vzdeéldvala rovnéz v sochatstvi na Akadémie de la gran-
de Chamiére v PafiZi u Antoina Bourdella. Nékter4 jeji
socharska dila si osvojila Bourdellovu expresivné zvy-
raznénou modelaci a dynamiku ostfe fezanych tvara.
V centru olomouckého kraje, v Olomouci, se sochaf-
skd aktivita ani na zac¢dtku 20. stoleti nevymanila ze
stagnace, kterou se vyznacovala jiz v 19. stoleti, kdy
nendroc¢né sepulkrdlni zakdzky mohly poskytnout
pracovni prilezitost sotva primérnym talent@im.!0
Neékteti sochati odchdzeli z Olomouce do Vidné a nao-
pak z centra rakouského mocnéfstvi byli k necet-
autofi.!! K videriské provenienci se i na olomouckém
Ustfednim h¥bitové hlasi cel4 fada n4dhrobki. Velké
rakouské kamenické firmy, jako zdvod Eduarda Hausera
zucastnény pfi vyzdobé olomouckého dému, dodavaly
v zavéru 19. a na pocatku 20. stoleti sochy pojednané
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v duchu aktuédlniho historismu. Také v okolnich obcich
se setkdvdme s femeslnymi anonymnimi skulpturami
signovanymi vét§inou pouze mistni Urbanovou kame-
nickou firmou. Az v zdvéru 19. stoleti, v roce 1898,
byl v Olomouci zfizen prvni (v roce 1919 odstranény)
vytvarné vyrazny monument vytvoteny k pocté cisate
Franti$ka Josefa I. brnénskym roddkem, umélecky
$kolenym ve Vidni, Antonem Bifenkem (1848-1908),
jenz v té dobé pedagogicky ptlisobil jiZ na videnské
uméleckopriimyslové §kole.

Do Vidné se s vytvarnymi pozadavky obracely i majetné
vrstvy moravskorakouského obyvatelstva Olomouce.
Rodina olomouckych Primavesit pfizvala z Vidné nejen
k socharské vyzdobé své vily, ale rovnéz k vytvarnému
feSeni interiérti stavby, proslulého sochare ¢eskoneé-
meckého ptivodu Antona Hanaka (1875-1934). Jeho
dvé vynikajici dila zdobi olomoucky Ustfedni hibitov.
Je to pfedevsim 260 cm vysokd skulptura Zenské posta-
vy vytesand z bilého salcburského mramoru nazvana
Vécnost, kterd stoji jako plisobivy monument pfed tii-
metrovou zZulovou sté¢nou.'?

Na videniské Akademii ziskal vytvarné vzdéldni rov-
néz méné znamy cesky sochat Moftic Cernil, (1859-
1930). Jeho rodistém byla Velka Bystfice, obec v bliz-
kosti Olomouce; umélec se vSak po ukonceni $koly
na Moravu nevratil a trvale ptisobil jako ucitel na kame-
nické a sochatské skole v Hoficich. Jeho vyznam spoci-
vd hlavné v pedagogické ¢innosti. Jako sochaf byl pred-
stavitelem realisticko-popisné vétve naseho sochafstvi
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ovlivnéné studiem na videnské Akademii. Ceské vetej-
nosti je patrné zndmy jako autor, ktery v roce 1903
vytvoril nd$ prvni pomnik Bedficha Smetany. Dilo,
které objednal hudebni spolek Dalibor, se nachédzi
ve Smetanovych sadech v Hoficich. Umélcovu bustu
umistil sochaf na vysoky podstavec pti jehoz zdklad-
né je vytesand postava Jenika a Mafenky, postav
z Prodané nevésty, odénych v hotickém kroji.'3 S Vidni
byl spojen rovnéz Zivot a tvorba sochafe a medailéra
némecké ndrodnosti Hanse Schofera, jenz se naro-
dil 13. prosince 1875 ve Sternberku, trvale v$ak il
v rakouské metropoli. V Olomouci vystavoval na Jarni
vystavé v roce 1909, jez byla ptehlidkou moravskych
autor, které spojovalo ¢lenstvi ve videriském spol-
ku Wiener Kiinstlergenossenschaft.!* Spole¢né s nim
vystavovalo v Olomouci i nékolika malifi'S a socha-
fi Karl Wollek (*1862 Brno, t1936 Viden) a Theodor
Charlemont (* 1859 Znojmo, 11938 Videri). Olomoucka
vefejnost se na vystaveé mohla sezndmit s kolekci osm-
ndcti Schoferovych medaili a nékolika jeho reliéfnimi
plastikami.’6 Jako Z4k $koly prof. Stefana Schwartze
meél Schoffer smysl pro detail a tradi¢ni zplisob sochai-
ského uchopeni reality. Ve svém rodném mésté vytvo-
til sochat nedochovany Pomnik obétem breznovych
uddlosti.

Sochaftskd dila realizovand v Olomouci a na stfedni
Moravé vychdzela prevdzné z rukou c¢eskych autort.
Zprvu se jednalo o vytvarniky s mensimi tviréimi
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Julius Pelikan

<IMA MATKA / MY MOTHER / MEINE MUTTER
1917

mramor / marble / Marmor

MUO, fot. L. C.

Frantisek Zak

NAD SESUTOU SACHTOU > 1

ABOVE THE COLLAPSED SHAFT

UBER DEM EINGESTUTZTEN SCHACHT
1921

mramor / marble / Marmor

GVUO

Cyril Zatloukal

RANO / MORNING / MORGEN [>[> I
1928

bronz / bronze / Bronze

MUO, fot. L. C.

ambicemi, ktefi meli blize k femeslu. Byl to naptiklad
Josef Hladik (1874-1948), jenz se vyucil Stukatérské-
mu femeslu a v letech 1891-1893 v Praze navstévoval
kurzy modelovéni. Po roce 1904 vytvoftil ve velkém
séle 1. patra arcibiskupské rezidence v Olomouci novo-
barokni stukovy strop a fadu let vedl svij Stukatér-
sky zdvod, jenZ provddél i prace restaurdtorské. V roce
1910 se Hladik sddrovou studif zti¢astnil VII. Vystavy
SVUM v Olomouci. K jeho zdatilym dilim patfi sddrové
Poprst spisovatelky Baldessari-Plumlovské. Z reliéfnich
praci je od néj zndmé naptiklad dilo z r. 1936, medai-
le vydand k oslavé vyroci velehradské baziliky a sv.
Metodé€je, nebo o dva roky star$i deska ptipominajici
zavrazdéni ¢eského kréle Vaclava III. v Olomouci. Méné
vyznamny sochaf Vaclav Janousek (1883-1952), roddk
z Cernina v Podkrkonosi, absolvent zminéné hotické
$koly, se usadil v dnesni soucdsti mésta Olomouce,
v Chvalkovicich. Vénoval se hlavné restaurdtorské praci
(renovace fasddy domu ¢. 1 na Nameésti Miru) a zhoto-
Ucastnil se i soutéZi, naptiklad na fe$eni pomniku
Bedficha Smetany v Olomouci nebo pomniku Svobody
pro Orlovou a mistnich vystav (na vystaveé olomouckého
Klubu prdtel umeni byl vroce 1925 zastoupen mramoro-
vou skulpturou Hlavi¢ka a dvéma sddrovymi plastikami
Studie k portrétu a Skizza).

Hofrickou $kolou prosel rovnéZ Frantisek Z4k
(1886-1952), jenz se narodil v Kadefiné, malé obci



nedaleko Litovle. Po odborném $koleni na Akademiich
v Mnichové, ve Vidni a v Praze (1918-1921 studoval
u Jana Stursy) se trvale usadil v Praze. K Moravé jej
vazalo hlavné ¢lenstvi ve SdruzZeni vytvarnych umél-
ctt moravskych v Hodoniné (ddle SVUM) v letech 1919
az 1952. Naopak prazsky roddk Rudolf Dolezal sen.
(1888-1973) od roku 1929 zil trvale v Olomouci a zalozil
zde svoji femeslnickou dilnu. Se sochafskou tvorbou
se sblizil ndvstévami vecernich kurzi modelové-
ni na prazské uméleckoprimyslové skole. JiZ v roce
1931 vytvoftil Dolezal vétsi dilo, kterym bylo sousosi
Getsemanskd zahrada urcené pro kostel ve Vala§ském
KriZové cesty na Hostyné. V Olomouci provadel spolu
se synem rekonstrukci barokni kaple a vytvotil sousosi
Pieta v chrdmu sv. Mofice. V jeho tvorbé se odrdzely
hlavné idedly novobaroka.

Jestlize Olomouc ani vétsi sttedomoravskd mésta pfed
prvni svétovou védlkou za vlddy rakousko-uherské
monarchie neposkytovala k sochatské tvorbé dosta-
tek piilezitosti, pak po vélce tomu bylo praveé naopak.
Svoji roli sehrdla povdle¢nd hospoddaiskd konjunk-
tura a ndrodni sebevédomi Ceské ¢asti obyvatelstva.
Pozadavky naptiklad na vybudovani pamétnik® obétem
valky pfichdzely i z malych obci. Statni instituce i spo-
le¢enské korporace budovaly honosné budovy, které
svého zadavatele mély zviditelnit predevS§im naroc-
nou sochafskou vyzdobou. Vefejné pocty v podobé
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pamatnika se mélo dostat i mnohym vyznamnym
¢eskym osobnostem, zejména spolecensky ¢innym
mistnim roddktim. Kulturni roli sehrdvaly spolec¢enské
organizace, okraslovaci spolky a kluby pratel uménf{
zorganizované ¢eskym obyvatelstvem krdtce po prvni
svétové vdlce. Hospodafsky rozmach dvacatych let
vytvartel pfiznivou situacii pro rozvoj uméni v mensich
obcich, le¢ myslenkové nivé stfednich vrstev obyvatel-
stva moravskych mést a venkova ovlddal tradiciona-
listicky postoj k vytvarnému umeéni posveéceny repre-
zentativni vytvarnou organizaci na Moravé, SVUM,
a podepfeny i faleSnym regionalismem a nacionalismem
zminéného sdruzeni, odmitajicim veskeré tvirci pod-
néty nejen z progresivnich center svétového umeént,
ale i z prazského kulturniho prostfedi orientovaného
zejména na francouzskou vytvarnou kulturu.
Typickym pfedstavitelem tradicionalismu SVUM byl
v Mnichové $koleny malif, jenZ se vénoval rovnéz grafi-
ce, scénografii a prileZitostné rovnéZz sochatské tvorbég,
Emil Kopriva (1885-1938), roddk ze Slavkova, ktery
z vytvarné scény odesel pfedc¢asné, dobrovolné zvole-
nym odchodem ze Zivota.

S prichodem Julia Pelikdna (1887-1969) do Olomouce
objevila se na mistni vytvarné scéné vysokoskolsky
profesné vzdéland osobnost $kolend zejména v praci
s kamenem, kterd do mésta ptfinesla nové pojeti reality
opros$téné od historismu i doznivajici secesni esteti-
ky, opirajici se o umélecké pouceni ziskané sochafem
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Rudolf Breza

<IPAMATNIK BEDRICHA SMETANY I

THE MONUMENT OF BEDRICH SMETANA
BEDRICH-SMETANA-DENKMAL

1925, kamen / stone / Stein

Olomouc, Smetanovy sady / Smetana’s park / Smetanas Parkanlagen, fot. T. J.

Marie Bartorikova-Drabkova

DIVCI HLAVA / HEAD OF A GIRL / MADCHENKOPF > I
1938, patin. sadra / patina plaster / patinierter Gips
MUO, fot. L. C.

v Myslbekové $§kole. Umélci nechybély ani $irsi znalosti
zahrani¢niho, jmenovité francouzského sochatstvi.
Prvni vytvarné tspéchy mladého sochafe se datuji
jesté do doby jeho prazského studia. Jiz v letech 1911
az 1912 resil Pelikdn plastiku Hoch s musli, za niz
obdrZel statni stipendium. Mezi jeho prvnimi zak4z-
kami vztahujicimi se k regionu olomouckého kraje byl
Ndhrobek poslance Frantiska Sromoty, starosty mésta
Hranic. Postava sedici Zeny z roku 1914 nezapiela
umélcovo Skoleni u Myslbeka, zejména ve zplisobu
utvafeni drapérie, ani autorovo okouzleni francouz-
skym sochafstvim.'”” Zminénd mramorové postava
ndhrobku vyjadfujici smutek a Zal kontrastuje az funk-
cionalisticky strohé a temné zbarvené architektonické
¢4sti monumentu. Podobného kontrastu vyuzil autor
o rok pozdéji také na skulptufe prerovského Ndhrobku
inspektora Ferdinanda Varika. Stojici Zena se sklonénou
hlavou, malebnou siluetou spojend dosud se secesni
estetikou, vytvari ndpadity protiklad bloku kamene
vytvétejictho pozadi, jehoZ okraj zasazeny zdédnlivé
ndhodnou destrukci symbolizuje mys$lenku lidského
zmaru.

Na pokrocilejsi Rodinovy tviarcéi impulsy 1ze soudit
z nedochované Pelikdnovy skulptury Polibek (1916)
poukazujici k velkému vzoru nejen ndmétem, ale téz
melodicky zvinénou siluetou sousosi, vyrazem citové
vroucnosti dila a snahou sochafe o sriist obou postav
i se zdkladovym blokem kamene. Ve stejném roce
vytvoril Pelikdn i bronzovou plastiku Rozrusent, jejimz
vychozim inspira¢nim zdrojem byl smyslovy prozitek
zenského téla a zdjem autora o sochaiské ztvdrnéni
niterné lidské problematiky, jakd o néco dfive zauja-
la i Pelikdnova mladsiho uc¢itele Jana Stursu. Odlesk
animality obsaZené ve Stursovych dilech byl olomouc-
kym sochafem vtélen do skulptury Magdalena (1919),
do polopostavy s plnymi tvary mladé Zeny. Bezmadla
esovité zvlnéni téla doddva této figute Zivotnost a jeji
smyslovy ptivab podtrhuje kontrast jemného povrchu
téla s hrubé opracovanymi partiemi vlasti a drapérie
spojujici sochu organicky s jeji zdkladnou.

Fikci pohybu jesté dtslednéji navozuje figura nazva-
na Odboj (1917-1918). Jeji dramatické napéti vyvera
z vyrazu tvafe sedici postavy. Pohybovy akcent vyplyva



z umélcovy snahy o komponovani sochy z vice pohledi.
I toto dilo je ziveno sochaiskymi poznatky z oblasti
moderniho svétového uméni podporujicimi expresiv-
ni vyrazovost i bohatost svételnych kontrastti sochy.
Zajem olomouckého umeélce o tviréi vyuziti impresivni
svételné tékavosti povrchu plastiky dokumentuje i jeho
reliéfni zpodobeni tvéfe na plaketé vénované olomouc-
kému maliti Karlu Wellnerovi.

Osobni vypoveédi mladého sochate se stala skulptu-
ra vytesand v roce 1917 ze solnohradského mramoru
nazvand Md matka. Autor v ni vyslovil nejen svij hlu-
boce citovy vztah, ale vyjadtil i vyraz moudrosti stafi,
jemuz prislusi klid, fikce neménnosti a harmonie lidské-
ho byti. V smysluplném stfiddni socharského rukopisu,
ndpaditém spojeni drapérie se soklem i v Zivotnosti dila
a ve vérohodném postfehu reality se autor projevil jiz
jako zku$eny, ndpadity a talentovany mlady sochaf.
Stejné vlastnosti a navic i lyricky podtext zdobi néktera
pozdéjsi jeho dila, naptiklad hlavu mladé Zeny s dité-
tem nazvanou Utécha a vytvofenou v druhé poloving
2. desetileti 20. stoleti.

Ptiklady Sirokého myslenkového rozpéti casné tvor-
by Julia Pelikdna 1ze doplnit o dila, v nichz vytvar-
nou roli sehrdvd muzské télo s bohaté propracovanou
muskulaturou, jak je tomu na polopostavé sochare
nazvané Pri prdci (1921). Je v ni zaSifrovdn poten-
ciondlni pohyb, sila a duchovni soustfedéni muze
pti tvarci préci i realisticky postoj autora k sochaf-
skému uchopeni ndmétu zaznamenany v predeslych
dilech. S muzskou tematikou se ojedinéle setkdme
i v Pelikdnoveé sepulkralni tvorbé, napriklad v poloviné
dvacétych let na Ndhrobku Vdclava Jondse v Hranicich
zdobeném postavou jinocha, jenZ zdviZenou paZi a ges-
tikulaci tvare ponékud teatrdlné vyjadfuje zoufalstvi
a zal. V podobném duchu pojednal olomoucky sochaft
vroce 1931 mramorovy monument letce na Ndhrobku
Stdbntho kapitdna Frantiska Malkovského. Pfizna¢nou
heroizaci muZzské postavy vychdzel Julius Pelikdn
vsttic pozadavkim stanovenym zadavatelem. Méné
vérohodny byl vyraz niternych emoci na nékterych
pozdéjsich realizacich (naptfiklad na Pomniku padlym
z roku 1949 v Kromeérizi).

V Pelikdnoveé tvorbé o mnoho ¢astéjsi postavy mladych
Zen doznaly jesté pfed polovinou dvacétych let ndzoro-
vy posun umeélce smérem k novym vytvarnym proudim
prosazovanym zejména mladsimi autory v malifstvi
i v sochafstvi zaméfenymi k neoklasicistnimu proudu
provdzenému i vlnou civilismu (v sochatské tvorbé
zietelné vyjadfenému tvorbou Otty Gutfreunda jiz
v zavéru 2. desetileti 20. véku). Nositelem stylovych
znakt neoklasicismu, zobecnéni vyrazu tvéfte, zjed-
nodusujici stylizace objemt a tvart, jejich plynulych
prechodi s hladkymi povrchy hmoty, byla v Pelikdnové
tvorbé zprvu dila intimnéj$iho charakteru, divéi posta-
vy vyjadfujici niterné pohnutky. Patfi k nim napiiklad
skulptura Opusténd (1924) s nepatetickym vyrazem
bezvychodného a bolestného stesku, socha nazvana
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U potoka (1926), ve které 1ze pocitit tichou pokoru a smi-
feni s pracovnim udélem, Odevzdand (1927), klecici
postava oddané hluboké viie a pokofe, nebo socha
uvedend jako Svitdnt (1929) symbolizujici jitro, probou-
zejici se den. Toto ptvabné dilo neskryvd ani eroticky
podtext.

Ptiklon k novému ndzorovému trendu projevil sochaf
zejména v monumentdlni tvorbé, napiiklad v roce
1925 v pamdtniku zakladatele cukrovaru vybudova-
ného k jeho 70. vyro¢i narozeni, v Monumentu send-
tora Jana Rozkosného v Némcicich nad Hanou, jehoZ
soucdsti jsou postavy muze a zeny piedstavujici praci
na fepném poli. Tvarové zjednodu$ené postavy kon-
trastovaly nedochované bronzové plastice, na vrcholu
pamaétniku Poprsi Jana Rozkosného dilu pojednanému
v tradi¢nim realistickém duchu s dirazem na por-
trétni vérnost a na vystizeni fyzickych i duchovnich
vlastnosti portrétovaného. Zna¢na ndzorové diference
mezi obéma ¢4stmi dila vede k myS$lence, Ze program
neoklasicismu nepfevzal autor v jeho vyznamové
podstaté, ale spise v jeho vnéjsi podobé, kterd bez-
pochyby usnadriovala praci v kameni a umoznila
snadnéjsi prevedeni modelu do pevného materidlu.
V daném ptipadeé provedl tuto praci tdajné kamenik
0. Vesely z Ivanovic.'8
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Do obdobné stylové kategorie patfi snad nejzndméjsi
Pelikdnovo olomoucké dilo stojici po strandch vcho-
du do budovy polikliniky na Nameésti Hrdinti, sou-
sosi Starobni pojisténi a Rodina. Obé skulptury spo-
¢ivaji na nizkych soklech a podobné jako monument
v Némcicich dozndvaji jisty rozpor mezi ur¢itym poje-
tim tvafi muzskych postav a neurc¢itymi a odosobné-
nymi tvafemi Zenskych figur.

Ustrnuti vychoziho tviaréiho rozletu olomouckého
sochate v pozdéjsich letech a jeho dlouhodoby tradici-
onalisticky vytvarny postoj lze ptipsat myslenkovému
prostiedi a programovému antimodernismu a regio-
nalismu tradovanému hodoninskym SVUM, nésledo-
vanému vétSinou ¢lenstva olomouckého Klubu prdtel
umeéni. V tomto duchu projektovali své dila i architekti
SVUM Antonin Blazek, ¢len spolku jiz od roku 1907,
nebo Klaudius Madlmayer (¢len SVUM v letech 1922-
1959), jenz byl spjat s tvorbou Julia Pelikdna mezi jinym
ina antikizujici stavbé Mauzolea jihoslovanskych vojdkit
vybudovaného v olomouckych Bezrucovych sadech
vroce 1926. Z programu SVUM lze odvodit i Pelikdntiv
vztah k folkloristické tematice, jenz zaznél jiz kratce
po prvni svétové vdlce v krojovanych figurdch Hanacky
pouzitych sochafem i na pamdtnicich padlym.
Bezmdéla monopolni role sochate Julia Pelikdna
v sochatskych realizacich na stfedni Morave, zejména
v Olomouci, od dvacéatych let 20. stoleti a popularita
¢lent SVUM utlumily v regionu rozvoj sochatské tvorby
mladsi generace na nékolik desetileti.
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Dlouholeté ¢lenstvi v SVUM spojuje Julia Pelikdna
s prazskym sochafem Rudolfem Biezou (1888-1967),
roddkem z Podoli u Brna, ktery zvitézil v soutéZi na olo-
moucky Pomnik Bedficha Smetany (1925), sousosi
koncipované jako dominanta méstskych sada. Dilo je
jednim z fady Bfezovych monumentédlnich a memori-
alnich sochatskych realizaci v Cechach, na Slovensku
i na Moravé (Vyzdoba praZské Legiobanky, 1923, Pomnik
generdla Stefdnika v Myjavé, Cingriiv pomnik v Ostravé,
Pomnik dr. Rumana v KoSicich, 1927 atd.) a zaujimé
mezi nimi popfedni misto. Blizs§i vztahy s regionem,
s vyjimkou nékolika mensich praci, umélec nenavazal.'9
Rodédkem z Hané byl sochaf Cyril Zatloukal, jenz
se narodil 30. 6. 1894 ve Vérovanech. Po absolvové-
ni kamenosochatské $§koly v Hoficich byl Zatloukal
pfijat na prazskou Akademii, kde studoval v ateliéru
Bohumila Kafky. Po ukonceni $koly a studijnich ces-
tach po Italii a pobytu v PafiZi se trvale usadil v Praze,
kde zprvu tvofil v duchu neoklasicismu. Na vystaveé
konané v r. 1925 v Litovli proklamoval Cyril Zatloukal
jiZ moderni postoj k sochatské tvorbé, k némuz se ptib-
lizil po svych zkuSenostech z pobytu v Itdlii a v Pafizi.
K rodnému kraji se ve své tvorbé nékolikrat vracel
napfiklad v dilech Hand, Skupina z Hané, Piseri poli,
Ordc. Pro Bojkovice vytvotil Sochu Svobody. U¢astnil se
i soutéZe na sochu T. G. Masaryka v Prostéjové, v niz
ziskal 1. cenu. Léta valky strdvil Zatloukal v koncen-
tra¢nim tdbofe v Oranienburgu. Jesté v povédle¢nych
letech v r. 1953 vytvoftil pro Kojetin rozmeérny reliéf



Karel Lenhart

1 <ILETNi VECER / SUMMER NIGHT / SOMMERABEND
1942

bronz / bronze / Bronze

MUO, fot. L. C.

Vojtéch Hofinek

1ZAL / GRIEF / TRAUER [>

1931

patin. sadra / patina plaster / patinierter Gips
MUO, fot. L. C.

Osvobozeni ptipominajici druzbu lidu s vojdky vychod-
ni osvobozenecké fronty.

Jen okrajové se olomouckého regionu dotkla tvor-
ba némeckého sochatfe, malife a kreslife Josefa
Kratschmera (1891-1950), jenz studoval na umélecko-
femeslné $kole ve Vidni a své sakrdlni zakdzky a scé-
nografické navrhy fesil v duchu Wiener Werkstidte.20
Na vystavach se olomoucti ob¢ané v prvnich desetile-
tich 20. stoleti mohli setkdvat i se sochatskymi dily
némecké autorky Elfriedy Thumové, uvddéné v némec-
ké literatufe z roku 1929271 jako olomouckd rodacka
plisobici ve Vitkovicich, zabyvajici se drobnou plastikou
a keramikou. Pozdéji autorka pusobila v Praze a jeji
dalsi zivotni osudy ani sochatskd tvorba nejsou dosud
zndmy. Olomouckym roddkem némecké ndrodnosti byl
rovnéz sochaf Theodor Mallener narozeny roku 1892.
Umélec ptisobil také ve Vitkovicich. Autorkou némec-
ké ndrodnosti, kterd se 6. 1. 1896 narodila ve Velké
Bysttici u Olomouce, byla Gertruda Kudielkovd, absol-
ventka Uméleckopriimyslové $koly v Praze a vymar-
ské Akademie, jeZ se vytvarné vzdéldvala i v Berliné
u prof. Klimsche. Vytvarela portréty, ndhrobni skulp-
tury a plakety. V roce 1934 byla zastoupena na vystaveé
slezskych umélci v Opavé podobiznou z palené hliny.22
Jedinym sochafem, némecké ndrodnosti, ktery byl
dlouhodobé spjaty s olomouckym regionem a se zdejsi
vystavni ¢innosti, byl Sternbersky rodédk, absolvent
videniské Akademie Ferdinand Kuschel (1899-1966).
Jeho vynikajici reliéfnf mramorové skulptufe Pieta se
miiZzeme obdivovat na olomouckém Ustfednim hibitové.
Z tohoto ndhrobniku Spundovy rodiny, do které patfil
vzdélany némecky pisici spisovatel, olomoucky rodak
Franz Spunda (1890-1963), vyzatuje pocit harmonie
a klidu, jaky citime ve skulpturdch ¢asné italské rene-
sance, i krdsa andélskych tvari Lucca della Robbia,
kterou oplyva celné zachycend bolestnéa tvaf v pozadi
scény. Samotny ndmét Piety, jenZ se hlasi k ikonologii
gotickych soch i k tehdej$imu systému skladby drapérif,
byl umélcem uchopen jiz v duchu tvarové sumarizace
moderniho sochaistvi 2. ¢tvrtiny 20. stoleti.

Jiz koncem dvacétych let se mezi umélci mladsi gene-
race a v ¢asti olomouckych intelektudlnich vrstev
pocala projevoval nespokojenost s vystavni politikou
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KPU. Signalizovala to jiZ v roce 1925 srpnové vysta-
va v Litovli, na niZ se vedle sochafskych praci Karla
Lenharta a Cyrila Zatloukala objevily malby Karla
Jilka a Ludvika Dvoracka, dila sméfujici jiz k moder-
néjsimu ztvarnéni reality. O dva roky pozdéji zorga-
nizoval Karel Lenhart v Olomouci vystavu mladych
absolventti prazské Akademie a v ¢ervnu 1931 vystavu,
na niz se jeho sochy setkaly s architektonickymi néavr-
hy ctitele moderni holandské architektury i zastdnce
Corbusierovy vytvarné estetiky, funkcionalisty Josefa
Poldska, a s obrazy mladych absolventt Nechlebovy
a Nejedlého malitské Skoly Vaclava Trefila a Frantiska
Ropka, ktefi ve své tvorbé kraceli jiz vlastni cestou.

Nové vytvarné proudy souznivaly na pocatku tficatych
let i s ndzory olomoucké pokrokové inteligence, zejmé-
na levicové orientovanymi osobnostmi, k nimz patfil
rezisér Oldfich Stibor (1901-1943), jenz na jevisti olo-
mouckého divadla jiZ od roku 1933 prosazoval moderni
herecky i scénograficky projev, basnik a pfekladatel
celostatniho vyznamu O. F. Babler (1901-1984), nebo
Bedtich Vaclavek (1897-1943), jenz vzdor svym myl-
nym pfedstavdm o komunismu a Zivoté v SSSR sehrdl
ve vyvoji olomoucké kultury pozitivni roli. V literatute
a zejména ve vytvarném uméni v Olomouci méla pozi-
tivni kulturni odezvu zejména organizac¢ni ¢innost
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a odborné prezentace feditele studijni knihovny Bohuse
Vybirala (1887-1951), na valné hromadé olomouckého
KPU konané v kvétnu roku 1932 zvoleného predse-
dou spolku. Stalo se tak poté, co zde Vitézslav Pospisil
vystoupil s ostrou kritikou vyroka funkciondie KPU,
inspektora Jana Cechéka, jenZ v projevu na verni-
sdzi olomouckych vytvarnik{i nazval moderni umeéni
paumeénim.

Do ¢innosti z¢asti omlazeného vyboru KPU se aktivné
zapojil i olomoucky profesor hudby Cyril Cerny, kan-
didéat advokacie FrantiSek Los a tfednik pojistovny
Antonin Kubis. Posledni z jmenovanych, vedouci mist-
ni bilingvn{ skupiny antropozofist, nejednou tlumil
nacionalisticky vyhrocené postoje svého jmenovce
Adolfa Kubise a dovedl smirné urovnat i konflikt
s olomouckymi umélci, ¢leny SVUM, ktefi se rozhod-
li pro bojkot vystav pofddanych s mladymi autory.
Hospodafskd krize téchto let se promitala i do kultur-
ni sféry. Pocet ¢lenstva KPU dle zprdvy spolku z roku
1933 poklesl na 302 osob. Jesté kriti¢téjsi byla situace
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v némeckém spolku ptétel uméni. Zdméry obrozeného
KPU dokléddaji fadky koncipované ¢lenem vyboru KPU
ve spolupréci s K. Lenhartem: ,,KPU v novém obdobi
své ¢innosti chce opustit své dosavadni jednostranné
propagace vytvarného umeéni prodlouZeného impresi-
onismu a pfedsevzal si proto pamatovat pfi pofddani
vystav na viechny sméry sou¢asného vytvarnictvi.“23
Mladi vytvarni umélci se na olomouckou vystavni scénu
v $irsim meéritku dostali az na vdnocni vystaveé v roce
1933. Ze sochari je vedle Karla Lenharta reprezento-
vala neddvnd absolventka prazské Akademie Marie
Bartornikova-Drdbkovd, Cerstvy absolvent specidlky
profesora Spaniela Josef Havli¢ek a Vojtéch Hofinek,
vys$koleny v Kafkové ateliéru prazské Akademie.
Pozadavku skupiny mladych olomouckych vytvarniki
o vytvoreni vlastniho pododboru v rdmci KPU nebylo
vyhovéno, nicméné dosdhli kompromisu piislibem ze
strany vedeni KPU, Ze jejich tvorbé budou vyhrazeny
terminy podzimnich vystav. Téchto prehlidek se v roce
1934 zicastnili sochati Lenhart, Bartorikovéd a Havlicek
a v nasledujicim roce téz Vojtéch Hokinek a Jara Solc.
Ti vSichni se pak, spolu s pfevdzné mladymi malifi
a architekty, stali ¢leny Skupiny olomouckych vytvarnikit
(dale SOV) zalozZené na valné hromadé konané v nedéli
4. dubna 1937 za Gc¢asti znacné ¢asti vefejnosti, delegatil
prazského SdruZeni vytvarnikii a brnénské Skupiny.
Ptedsedou SOV byl zvolen milovnik uméni a sbératel
inzenyr Karel Vaviik. Kromé vyse zminénych socha-
it (Lenhart, Bartonikové, Havlicek, Hofinek, Solc) se
¢lenem SOV stali i sochafi Vladimir Navratil a Rudolf
Dolezal (vedeny jesté v roce 1942 jako host) a malif,
sochar a grafik z Hranic Ladislav Vlodek.

Jednim z nemnoha olomouckych sochafi, vjehoZ ¢asné
tvorbé se projevila ndzorovd soubéznost s progresiv-
nim vytvarnym dénim v kulturnim centru statu, byl
Karel Lenhart (1904-1978). Ve své zvidavosti a la¢nosti
po poznédni novych myslenkovych trendi ve vytvarném
uméni mél ptiklad u svého otce, malife, jenz se pfi-
druZil k mlads$i olomoucké vytvarné generaci a po cely
Zivot hledal tviir¢i zdroje v aktudlnim déni moderniho
umeéni prvni poloviny 20. stoleti. Béhem prazského
studia mohl Karel Lenhart pozorovat ndzorové stfety
prazskych autord a sledovat vytvarné promény tvor-
by svého ucitele Bohumila Kafky, jenZ dynamickou
modelaci a do prostoru rozevienou sochatskou formu
svych intimné ladénych ¢asnych praci postupné zklid-
nil a nahrazoval ji vyrazem monumentality. Tfetim fak-
torem, jenz se podilel na progresivité Lenhartova dila,
byla bezpochyby i jeho ndvstéva PafiZe v doprovodu
otce a jeho mecendse, olomouckého velkoobchodnika
pana Andra, jiZ v dobé, kdy mladému sochati bylo néco
pres dvacet let (hmotnym svédectvim cesty je drobna
kolorovana skupinovd plastika z palené hliny, Zpévdcci
z Chartres datovand rokem 1925).

Jiz vroce kdy nastupoval studium na prazské Akademii,
vytvoril Karel Lenhart div¢i akt v zivotni velikosti
nazvany Sestndctiletd. Plastika, podobné jako skupina



Zpévdcci z Chartres, se stala nejen svédectvim umeélcova
pochopeni psychiky mladého ¢lovéka, ale predevsim
schopnosti sochafe vytvofit niterné hluboce prozité dilo
a vystihnout podobné okamziky Zivota, jaké vyjadtil
Jan Stursa svoji Pubertou.

V fadé prevazné drobnych plastik z druhé poloviny
dvacétych let si Karel Lenhart v§imal hlavné vSednich
jevl béZného Zivota, drobnych z4jmu ¢lovéka, jeho
préce i zdbavy véetné sportu (Pistec, 1924, Ctent, 1924
- obé pro expozici $koly v r. 1925 v Pafizi, Prekdzkdr,
1926, Sroubar, 1927, Zemédélec, 1927, Cyklistickd plaketa,
1928, Zahradnik, 1929, Portrét B. K., 1930, Tane¢ni pdr,
1930). Tato dila odraZela socidlni a civilistni tenden-
ce soudobého umeéni a jeho sméfovani k neoklasicis-
mu dvacéatych let, zndmého z tvorby nasich ptrednich
umeélct Karla Pokorného (1884-1968), Josefa Kubic¢ka
(1890-1972) a zejména genidlniho Otty Gutfreunda
(1889-1927). K prohloubeni vztahu Karla Lenharta
k modernimu svétovému sochafstvi ptispéla bezpochy-
by i umélcova druhd studijni cesta do PatiZe v roce 1929.
,Po uzavfeni studijnich let se Karel Lenhart vratil
do Olomouce, aby zahdjil samostatnou tvir¢i ¢innost.
Jeho préce této nové Zivotni éry prokazuji z pocat-
ku pokracovdani v linii nauc¢eni ziskanych ve $kolach
[...] brzy vSak dochdzi k proméné vytvarného ndzoru
umélce [...] vidime naptiklad propor¢ni nadsdzky, které
naznacuji vyrazné zvétseni podilu senzibility vinvenc-
nich pramenech tvorby“.24 Kolem poloviny tficatych
let dochézelo v Lenhartové sochatském projevu k zfe-
telnym zméndm. Stupniovalo se v ném haptické citéni
sochafské hmoty provdzené objemovou nadsdzkou,
obohacovalo se o poetické ladéni a senzualisticky vztah
k syzetu, ptevdzné k postavdm Zen (Z rdna, 1935, Stud,
1936, Rozjimdni, 1939). Postavy Zen nevystupovaly jako
konkrétni osoby, jejich tvate byvaly zobecnéné, styli-
zované. Stavaly se nositelkami vyznamovych sdélent,
alegorizacemi $irSich pojmd, situaci, pocitll a stavd.
Byla to vesmés dila, kterd sdélovala prozitek krdsy, kli-
du a harmonie i pfitakavého postoje k Zivotu. Nejedna
préace z pozdéjsi doby pripomene i tvorbu Jana Laudy
z poloviny 30. let. Sochy jakoby odrdzely dobu kon-
solidovanych pomeéri ve staté, vzestup hospodaiské
prosperity mezivdle¢ného Ceskoslovenska, socidlnich
jistot stfednich vrstev, ke kterym patfila i Lenhartova
rodina, a harmonického Zivota umélce.

,V kyprém aktu Koupdni objevuje se poprvé ta maillo-
lovska zivotnost, jiz horce vydechuji jeho zralé Zeny
silnych, dmérnych add, pod jejichZ soSnym povrchem,
i kdyz uvézlivé rozvrzenym do klidové, hutné rozeviené
formy, bije krev.“2°

0Od pocatku ¢tyticatych let 20. stoleti vstupovaly
do Lenhartovy tvorby i podnéty souvisejici s obdivem
umeélce k sochafskému dilu Josefa Wagnera (1901-
1957), k poetické imaginaci jeho soch a k jeho inspira-
ci ¢eskym barokem. Jako by také Lenhartovu tvorbu
podnécovala dynamika baroknich skulptur (Rusalka,
1943, Tanecnice, 1943). Tvafe jeho postav se jednou
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Karel Lenhart

<|STUD / SHAME / SCHAM I
1936

dfevo / wood / Holz

MUO, fot. L. C.

Karel Otahal

NOSICKA VINA / WINE PORTER / WEINTRAGERIN v/ 1
1937

dfevo / wood / Holz

p.s., fot. J. M.
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zahalovaly tichou kontemplaci (Letni vecer, 1942, Hygie,
1943), jindy se obohatily néZnym lyrickym snénim (Eva
sedici, 1941, Thalia, 1946).

Drobné préace Karla Lenharta se nej¢astéji vztahovaly
k portrétnim a medailérskym dkoltm i k intimnéjsi
plastice. K umélcové portrétni tvorbé se jiZ vroce 1942
vyjadfil Jaroslav Pacék: ,,Z nejlepsich jest Portrét slecny
M., jimZ se zuc¢astnil vystavy SVU Méanes (1933); odu-
Sevnély, zamyslené zatrpkly vyraz se vdZe na zjedno-
dusené prvky ¢tvercové formovaného obliceje, jejich
socharska souhra je velmi ¢istd a ryzi.“26 K portrét-
nim tdkolim, kterych je na desitky, se vdzala i fada
pameétnich desek (v Olomouci prof. Demela a Pavla
Ktizkovského, Dom. Spatiny v Rousinovici u Vyskova,
P. J. Stdhly v Dolanech, Wolkerova na Sv. Kopecku
u Olomouce) i nékolik pomnikovych tkoli.

Neblahéd 1éta komunistické totality dolehla i na vét§inu
olomouckych sochait, Lenharta nevyjimaje. Z exis-
ten¢nich davodd pfijimal umélec zakdzky na podo-
bizny vladdnich pfedstaviteli a na zachyceni takzva-
ného budovatelského déni. Nicméné i v této dobé
zaznéla v jeho tvorbé mnohohlasnd symfonie reality
aumélcova zkusend ruka naddle pracovala s harmonif
vyrazovych prostfedki, zejména v portrétni tvorbé.
Teprve v letech politického a kulturniho uvoliiovani
se sochaf pokusil oprostit od direktiv socialistické-
ho realismu radikalni sochafskou stylizaci ndmétu,
napiiklad ve skupiné figur uréenych pro vyzdobu sid-
listé II1. Pétiletky (Socialistickd rodina, 1963-1964), le¢
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Anton Hanak

<|ULOZENI DO HROBU I

LAYING TO REST IN THE GRAVE
GRABLEGUNG

1901

patinovana sadra / patina plaster / patinierter Gips
MPP

FrantiSek Bilek

K OSLAVE SV. VACLAVA > I

TO THE GLORY OF ST. WENCESLAS

ZU FEIER DES HL. WENZELS

nedat. / no date / nicht datiert

kédmen / stone / Stein

Prostéjov, farni kostel

Prostéjov, parish church / Prossnitz, Pfarrkirche
fot. J. M.

tato dila postrddala jiz rysy autenti¢nosti a vyrazové
naléhavosti.

O dva roky mladsf sochaf Vojtéch Hoiinek (1906-1998)
se zdhy zafadil mezi nejzkus$enéjsi olomoucké sochare.
Jiz jeho socha Slepy harlekyn vytvorena jesté za umélco-
va studia na prazské Akademii se pfihlasovala k tradici
¢eské socidlni tvorby s tematikou civilistniho charakte-
ru. Pocit nad¢asovosti a stdlosti vyvérajici z dila a spo-
¢ivajici i ve vyuziti symetrie a osovosti byl atributem
nesporné monumentality dila. Reliéfni alegorizace
Malitstvi, socharstvi a architektura vytvorend z hotické-
ho piskovce, kterd vysla z Hofinkovy dilny v roce 1941,
sirealitu jizZ podtizuje ve prospéch poetického vyznéni
skulptury a umélecky vyraz opird o citlivé a impresio-
nisticky chvéjivé socharské zpracovani povrchu dila.
Rovnéz sousosi Léto transformuje anatomické detaily
postav ve prospéch kone¢ného dojmu divédka, jehoZz tu
oslovuje robustni uchopeni socharské hmoty a odvdzna
stylizace tvarti i urcitd velkorysost sochatského poje-
ti. Piskovcové reliéfni tondo Madona, zndmé pouze
z reprodukce uvefejnéné v Pacdkové zndmé publikaci
z roku 1942, prokazuje umélcovu schopnost vyrovnat
se i s pohybovou slozkou ndmétu a s vyrazem lyrické
noty pfiznac¢né pro jeho tvorbu téchto let. Doménou
Hotinkovych sochafskych praci nebyl jen drobny reli-
éf, jakym je napriklad onyxovy Krest z roku 1946, ale
i socha zivotni velikosti, jakou je Madona vytvofena
ve stejném roce z jesenického mramoru pro mistni
park ve Stramberku.



Vojtéch Hotfinek patfil k nemnohym z nasich sochar,
ktefi oslavili osvobozeni nasi vlasti v roce 1945 nepa-
tetickou sochou, respektive studii. Byla ur¢ena pro
pamatnik v Javorniku na severni Moravé nazvany Rok
1945. Mirou zobecnéni postavy a pfenesenim trium-
falni ilohy na mohutnou hmotu praporu dospél autor
k sochatskému vyrazu, jaky nachdzime jen v nejispés-
néjsich realizacich, jeZ mély oslavit klicovou udélost
nasich déjin.

Ani v pozdéjsich letech nepodlehla Hofinkova tvorba
diktatu socialistického realismu. Jeho travertinovy
Beskyd z roku 1964 jako by byl pokra¢ovdnim sméru,
ktery umeélec nastoupil jiz na pocatku ¢tyticatych let
zminénou sochou Léto. Sochaiskd myslenka je tu ¢as-
te¢né spoutand hrubou strukturou z¢4sti opracovaného
travertinového bloku a na povrch se dere pouze jemné
opracovand tvaf, jakoby zahalend fiktivnim zavojem,
jehoz tkanivem probleskuji jen sumdrni rysy hrdé tvére.
O vice nez deset let pozdéji se zrodila Hofinkova rafi-
novand kompozice Koupdni, kterd ve své moderni syn-
tetizaci tvard a v dirazu na hmotu hotického piskovce
neztraci dech za aktudlnimi trendy tehdej$tho naseho
sochafstvi. Velkorysé sochaiské citéni a odusevnélé
zjednodus$eni tvara skulptur, kterému se obdivujeme
na dilech z doby, kdy umélec oslavil jiz své sedmde-
satiny, provézelo jeho tvorbu kontinudlné v sochaft-
skych kresbéach jiz od poloviny tficdtych let. I tato ¢4st
dila Vojtécha Hofinka vypovidd o jeho lyrickém citéni
a sochatském myslenti, které jej provdzelo po cely Zivot.

SOCHARSTVI V OLOMOUCKEM KRAJI 1900-1950

Olomoucky roddk profesor Vladimir Navratil (1907-
1975) patfil k pfednim sochafskym predstaviteldm
SOV. Ve svém dile nejednou uplatnil zkuSenosti zis-
kané v hotické $kole. Sochafova tvorba ¢erpala zprvu
z drsného a zemitého realismu tvorby Karla Pokorného
(1891-1962). V dilech komponovanych v prostoroveé
rozvinutych strukturdch, kterd si v§imala socidlnich
jevli manudlné pracujicich a tragickych uddlosti zejmé-
na véle¢nych let (Chudy obéd, 1931, Odpocinek, 1931,
Mandzurie, 1932, Yperit, 1933, Cinsky vézeri, 1933), spat-
foval teoretik SOV J. Pacdk umeélcovo romantické zaujeti
realitou: ,,[...] tragickd kompozice Zkdza je umocnéna
dramaticky, poukazujic uz jen svym ndmeétem mrtvé
matky a ditéte na urcité romantické rysy v citéni socha-
fové; musite mimodék vzpominat na velkého romantika
Delacroixa s jeho drdsavou scénou z ostrova Chiu.
Tragika matky a ditéte promluvila jesté jednou nedlou-
ho potom v reciprokém ndmétu Rakvice (1935), doposud
otfesném tou hriizou okamziku, v némz se tekuty hrob
uzavtel nad ubohymi télicky malych obéti.“27 V mno-
hych dilech tohoto typu pocitujeme zna¢né opozdény,
nicméné zdaftily ohlas socidlné angaZzovaného umént,
aktudlniho zejména v prvni poloviné dvacdatych let
(Harmonikdt, palend hlina, 30. 1éta 20. stol.).

Pozdéji se v tvorbé Vladimira Navrétila zabydlely snahy
o vyuziti pevnych a sevienych objemi a uzavienych
forem zobecnénych tvafi pfipominajicich podobiz-
ny, jaké ve tficatych letech vytvétel Charles Despiau
(Venkovsky lékat, 1939, Hlava Jinocha - zvané téz
Podobizna Drahose, 1939, Sesttenice Nada, asi ze stej-
né doby, Li-Po, 1940); sochaf soucasné zhodnocoval
i vyrazové moznosti uchopeni sochaiské hmoty s roz-
brdzdénym povrchem a praci otevienych k chvéjivému
uc¢inku svételnych kontrastti, které se nékdy dovolavaly
vytézki tvorby Karla Dvorédka (Violeta, kolem poloviny
30. let, Melodie, 1936, Oredda, 1942). Kvalita a vniti-
ni pravdivost téchto soch byla kolisavd. Impresivné
chvéjivd modelace drapérie sddrové plastiky Violety je
ponékud v rozporu s télesnymi partiemi a s celkovym
dojmem ze so$ky, pfipominajici svoji strojenou eleganci
rokokovou panenku, kdeZto v hlavé nechvalné proslulé
osobnosti Hérostrata (asi 1941) citime vérohodnost dra-
matického napéti a az zriidné nekompromisni viile cho-
robného maniaka (kterym byl v té dobé minén patrné
Adolf Hitler). Celym dilem Vladimira Navratila pronika
autorova snaha o sochatské vyjadieni emotivné vypja-
tych aZ dramatickych situaci a o zachyceni duchovné
prozéatenych tvati (Jan Krtitel, 1942, Petr Zaldrnik, 1945,
Rawensbriick, 1945). Dlouholetym tématem se umeélci
stala postava BoZeny Némcové, kterd v kone¢ny sochari-
sky monument dozrala aZ po vice nez deseti letech
v pomniku realizovaném v olomouckych Cechovych
sadech kolem poloviny padesatych let 20. stoleti.
Vedle zminénych Navratilovych praci odvozujicich
sochafsky vyraz zpravidla z heroizace ndmétu je nut-
no pfipomenout i jeho poeticky ladéné a ¢asto nézné
divei postavy (nejednou ptipominajici kfehkost mladi
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Dvordkovy Ctrndctileté), s tvafemi plnymi smutku,
rozpacitosti a snéni, i nékteré portréty, pfi jejichZ vzni-
ku jen dil¢im zplisobem sehraval roli umélctv primy
smyslovy proZzitek reality (Brezen, 1943, Horec I, 1941,
Hortec 11, 1944, Hygie, 1950, Melancholie atd.). Mnohé&
pozdéjsi dila tohoto typu propadala stereotypu a laciné
sentimentalité. Bezprostfednost, ptivab nestrojeného
vytvarného prozitku a nesvdzanosti s kompozi¢nimi
doktrinami si kupodivu uchovaly drobné zZdnrové stu-
die vytvéfené autorem zifejmé jen ,en passant”, odlé-
vané do sadry ¢asto az po umélcoveé smrti (T7i krdlové,
Zena s osatkou, Matka s ditétem atd.).

V dobé komunistické totality padesatych let se umélci
dostalo fady oficidlnich zakdzek na memoridlni tikoly,
které autor realizoval pfi svém pedagogickém pracov-
nim vytiZeni nejednou za femeslné spoluticasti zruc-
ného kamenika Josefa Stdrka. Patfi k nim mj. monu-
ment Petr Bezrud, 1953-1954, sochy Josef Mdnes, 1956,
J. A. Komensky, 1957, sousosi Valasskd rodina v Zubft1,
1957, sochy pro prerovské sidlisté Meopty z let 1957-
1958, pomnik Frantisek Palacky pro Hodslavice (1966-
1967) i jiné skulptury, napfiklad pro Havifov, Porubu,
Jesenik, Prostéjov, Olomouc i jind mista - sochy, které
¢asto podléhaly politickym doktrindm doby.

Ladislav Vlodek (1907-1996) byl umélcem ¢esko-pol-
ského ptivodu. Jeho otec Antonin Wlodek se oZenil
s Ceskou pochdzejici z Ostravy a v tomto mésté se jim
9. inora 1907 narodil syn Ladislav. Chlapctiv otec i stryc
se vyucili zahradnickému povoldni, pro které v regionu
nenalezli uplatnéni, proto vycestovali do Spojenych sta-
tl, kde Ladislav Vlodek Zil od svych ¢tyf let. Jeho mimo-
radny talent jej ptivedl jiz v tfindcti letech k ndvstévé
vytvarnych kurzt pofddanych chicagskou Academy of
Fine Arts. KdyZ se rodina na poc¢atku roku 1922 vrétila
do vlasti a po kratkém pobytu v Praze se trvale usadila
v Hranicich na Moravé, kde si zakoupila domek, musel
se patndctilety chlapec zprvu doucovat cesky jazyk.
Po dvou letech dochdzky na méstanku presel v roce
1924 na Vseobecnou pokracovaci Zivnostenskou $ko-
lu jako uceti oboru sochaftstvi, ktery byl zaméstnan
u mistniho kamenosochafe Josefa Sosny.

Po vyuceni v roce 1925 byl Ladislav Vlodek pfijat
na prazskou Umeéleckopriimyslovou $kolu, na niz
se v ornamentdlni a figurdlni malbé vzdélaval
u prof. Karla Stipla a v sochatstvi ziskdval dalsi znalosti
u prof. Josefa Maratky. O vytvarném talentu studenta
svédcily jiz jeho ¢asné préce, naptiklad Autoportrét,
olejomalba vytvorend rok po ndvratu z USA. Za studia
v Praze se Vlodek vénoval hlavné kresbé. Své prace
publikoval v riznych ¢asopisech (Komdr, Lucerna),
spolupracoval i s redakci détské prilohy Ceského slova
(Kliceni) a s ¢asopisem Koule. V roce 1931 se Vlodek
vrétil na pfdni rodi¢a do Hranic, kde vytvarné pasobil
az do své smrti v r. 1996 nejen jako malif a kresli¥, ale
i jako sochat. Jeho sochatska dila byla pevné pfipou-
tand k realité a ¢asto inspirovand klasickymi anticky-
mi dily. Rozpozndme v nich i jisty stupeni stylizace



Stanislav Sucharda

1<IPYLON PRED VSTUPEM DO NARODNIHO DOMU
LEFT COLUMN AT THE ENTRY TO THE NATIONAL HOUSE
PYLON AM EINGANG INS NATIONALHAUS

1906-1907

kamen / stone / Stein

Prostéjov / Prossnitz, fot. J. M.

Bohumil Kafka

IRELIEFY MANZELU VOJACKOVYCH A
BAS-RELIEFS OF MR. AND MRS. VOJACEK
RELIEFE VON EHEPAAR VOJACEK

1907

kamen / stone / Stein

Prostéjov / Prossnitz, fot. J. M.

Hana Wichterlova

THUDEBNi NASTROJE / MUSICAL INSTRUMENTS / MUSIKINSTRUMENTE v/
1933

mramor / marble / Marmor

MPP
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ovlivnéné vytvarnymi podnéty dobovych trendti neo-
klasicismu a civilismu.

K nejvyraznéjsim sochaiskym dilim Ladislava Vlodka
patii jeho skulptury mladych jinochti, naptiklad lezici
mramorovd socha Endymaion. Umélec ¢asto pfijimal
i zakdzky na zhotoveni portréti a na pamdtniky, k nimz
patfi naptiklad socha T. G. Masaryk nebo pozdé;jsi
Rudoarméjec.

Marie Bartorikova-Drabkova (1908-1993) vystudova-
la sochafstvi na prazské Umeéleckopriimyslové skole
u prof. Matatky a Karla Dvorédka v letech 1926-1932.
Poté absolvovala jesté dalsim studium sochafstvi
v Pafizi (1932-1933) u moderné orientovaného a pro-
slulého francouzského sochate Charlese Despiaua. JiZ
koncem svého odborného studia praktikovala dvakrat
ve statni keramické skole v Modré (u Bratislavy). Znalec
regiondlniho umeéni jeji tvorbu kolem roku 1947-1942
komentoval slovy: ,zpocdtku v duchu svého $kole-
ni u Maratky a Gutfreunda na prazské uméleckoprii-
myslové Skole rozvijela socidlné ladény civilismus
s lyrizujici notou neztidka zvyraznénou polychro-
mii (Periférie, Mongolka, Ddma s lorrionem, vse 1933,
Venkovské dévce, 1934), aby se pozdéji zacala vénovat
pokustim o novodobé ztvarnéni alegorickych ndmétt
(Léto, 1933, Koupel, 1936).“28 Prvni samostatné vystavy
uskute¢nila umélkyné spole¢né s malifem Bohumirem
Dvorskym v Olomouci v roce 1940 a o rok pozdéji v Brné.
Samostatné vystavovala naposled v Bratislavé r. 1972
a o tfi roky pozdéji v Praze v galerii Dila. S Bratislavou
byla umélkyné spjata jiz v roce 1935 soutézi o sochaf-
skou vyzdobu tamni budovy spofitelny.

Pocatkem padesatych let se Marie Bartorikové zabyva-
la vytvarnym dohledem v keramickych dilndch Tvar
v Praze. V NGP je od ni Portrét herecky Stépnickové
z roku 1941 a jeji dila uchovdvaji i dalsi galerie,
v Olomouci, ve Zliné i jinde.29

Josef Havlicek (1899-1961) se jiz v mladi setkdval se
sochafskou profesi v otcové olomouckém kamenic-
kém zdvodu. Jeho vytvarny talent jej pfivedl ke stu-
diu na hotické sochafské a kamenické skole, kde se
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vzdélaval v letech 1924-1928. Poté vykonal zkousky
na prazskou Akademii, kde se do roku 1931 vénoval
sochafstvi v specidlce profesora Spaniela. Od roku
1932 zil v Olomouci a v prédci vyuzival i otciv zdvod.
Pozdéji Havlicek ziskal jesté ro¢ni praxi v sdzavské
keramické dilné. (Zelindrka, Ndmotnik s harmonikou,
Zena v ldzni, série zvifecich grotesek). Z jeho rukou
vysla vyzdoba oltdre farnfho kostela v Cotkytli a celd
fada volnych soch dochovanych z¢ésti ve vefejnych
sbirkach (Torso, 1930, Pradlena, 1931, Zrdna, 1931,
Znecka, 1932, Rdno, 1933, Stojict, 1934, Svlékajici se,
1937, Matka, 1936, plaketa Kalvdrie, 1936, Kristus, 1937,
Jitro, 1939, Sport, 1940, Sestra, 1940, Portrét V. Z., asi
1941). Osobity charakter Havlickovy tvorby nachézel
Jaroslav Pacdk v sochatovych postavich zZen, které
charakterizoval poetickymi slovy o ,lyrické graciéz-
nosti formy a citové ttlosti vyrazu. Jeho mladé Zeny
s plochou hrudi a dlouhymi idy nekypi nikdy varem
krve nebo bujnosti Zivota, spi$ jen tiSe pldpolaji pla-
minkem spanilosti, vZdy ponékud osamoceny, vzdy
upjaty ke svym ladnym pohybtim [...]* a pokracoval:
»[...] pohyb je vzdy ustrnuly [...] je utkvély na jedné
fazi, nemaje ¢asového pokracovani.“30

Ke globdlni definici Havlickova sochatského dila lze
pouzit Pacdkova poeticky vibrujici, az $aldovsky kulti-
vovane formulovand slova pfilnavd hudebnimi pfiméry
(otisténd na stejném misté): ,,Havlickovo uméni je klid-
né, nerozryvné, nemad ve svém rejstiiku ani vd$nivého
vzplani ani tragickych hloubek, ptehrdvd své melodie
stdle na manudlu ,flauto” nebo ,violino®, le¢ v tom-
to svém omezeni nalezlo si sv(j lyricky akcent, svij
ktehky melodicky vznét, svou hudebni fec, jiz dovede
v meékkych harmoniich rozehrét na varhandch ttlych
div¢ich tél nikoliv furioso a nikoliv allegro appassiona-
to; ale ve zpévné hybném andante cantabile.”
Jaroslav (Jara) Solc (1911-1987) pochézel z olomoucké
podnikatelské rodiny. V otcové provozovné se sezna-
mil s modelovanim a s praci s hlinou. Vytvarny talent
a cit pro kresbu a modelovéani jej pfivedly na prazskou
Uméleckoprimyslovou $kolu, kde studoval sochafstvi
u prof. Karla Dvordka. JizZ na $kole, kde setrval do roku
1933, si osvojil v té dobé aktudlni metody sochaiské
stylizace a tvarové sumarizace. Odborné studium
sochatstvi dovrsil Jara Solc v letech 1946 az 1947
na pafizskych modernich vysokych $koldch Ecole des
Beaux Arts a Ecole de Uart Contemporaine, kde zastihl
sochate Osipe Zadkina. Za pobytu ve Francii se umélec
sblizil s nékolika vyznamnymi vytvarnymi osobnostmi
a sdm se dopracoval k novym tviiréim postojim, které
vychdzely jak ze Zadkinovy tvorby, tak i z dobového
surrealismu. Praktické zkuSenosti v praci s pdlenou
hlinou ziskal umélec pozdéji v dobé pobytu na praxi
v keramické $kole v Modré na Slovensku.

Na moravskou vytvarnou scénu vstoupil Solc jiZ v roce
1935, kdy se stal ¢lenem brnénské Skupiny moravskych
vytvarnikii a pozdéjsi Skupiny Ales v Brné, kde se pfi-
druzil k avantgardnimu kfidlu moravskych umélct.
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O dva roky pozdé€ji patfil i k zaklddajicim ¢lentim
Skupiny olomouckych vytvarnikii. Jeho ¢asné tviréi sna-
hy dokléddaji jiz tfi reprodukce soch uvetejnéné v jubilej-
nim almanachu olomoucké SOV. Z vertikalni osy mirné
vychylend hlava: Portrét dirigenta Karla Nedbala podava
svédectvi nejen o fyzické podobé modelu a o psychic-
kém profilu portrétovaného, ale téZ o bezmadla expre-
sivnim citéni autora a vypovidad rovnéz o myslenkové
a tvaréi dynamice dirigenta, jenZ ve dvacéatych letech
a v letech 1941 az 1945 byl $éfem olomoucké opery.
Bronzové Torzo, socha robustnich proporci, manifestuje
pocit hmoty vyvérajici z nitra plastiky smérem k jejimu
povrchu. V postavé fragmentu zralého Zenského téla
v pokleku nachdzime hmotny koncentrat fyzické sily
a smyslnosti zaSifrovany do podoby figury, jeZ se naché-
zi v pfizna¢né pohybové sekvenci. Podobné sumérné
a hutné modelovany klec¢ici divéi akt Jaro realizovany
v kolorované sddfe hovoti naopak o tiché kontemplaci,
poetické a lyrické naladé, jakoby utkvélého okamziku
symbolizujiciho probouzeni Zivota a ¢asu ldsky, touhy
a nadéje upfené k budoucimu prozitku Stésti.

Autor vySe zminéné publikace zminiuje momenty
Solcovy percepce ranych vytvarnych podnétéi moderni-
ho umeéni v souvislosti s vystavou francouzského uméni
konanou v Belvedéru roku 1934: ,Zatimco Sicka ¢i
Vinobrani z roku 1934 hledaly svtij vyraz jesté v soudrz-
nosti hutnych a ponékud dekorativné vyvinutych tvart
a v povrchové polychromii a Fragment, dvotdkovsky
koncipovany akt z roku 1935, ve vyvdZeném, v jad-
fe naturalistickém zhodnoceni reality, projevuje se
vykyv, zplisobeny odlou¢enim se od $koly, v prudkém
prehodnoceni tvarti Aktu z roku 1935; poimpresionis-
ticky vyvoj zasihl zde svym cipem.“3! Dalsi sekven-
ce tvorby naseho autora bylo mozné sledovat na fadé
vystav v Olomouci a v Brné i na zlinskych Salonech
v letech 1936 azZ 1947. Na Vystavu Soudobé kultury
ve Stockholmu byla pfijata i jeho barevnd keramika.
Na prelomu 30. a 40. let spolupracoval Jara Solc isp&sné
s olomouckym divadlem v roli scénografa. Po védlce,
vroce 1946 realizoval umélec své memoridlni dilo véno-
vané vdle¢nym obétem v Prostéjové pro firmu Wikov.
V 50. letech se Jara Solc zabyval prevazné kresbami
a drobnou skrytou ateliérovou tvorbou. Ze soch vznikla
v téchto dusnych letech Viktorka pro psychiatrickou
kliniku v Olomouci (1951), Pamétni deska B. Vdclavka
(1953) pro Univerzitni knihovnu a reliéfy pro olomouc-
ky Narodni Dtim (1955). Teprve po jistém politickém
uvolnéni ptikrocil sochat k realizaci rozmérnych reliéft
pro vestibul olomouckého hlavniho nddrazi (1958-1960)
a k vytvoreni nefigurativni skulptury Stopy na mésici
umisténé pobliz Skoly na Stupkové ulici olomouckého
sidlisté Tabulovy vrch.

Sochy Jary Solce se dnes nachézeji ve sbirkdch rady
galerii, v Olomouci, ve Zliné (reliéf Prdce, socha Toileta
1933), v Moravské galerii v Brné i v Prazské Narodnf
galerii a v privdtnim majetku, kde se setkdvdme hlavné
s jeho sochatskymi kresbami.



Rudolf (Ruda) Dolezal (1916-2002) se narodil v Horce
nad Moravou. Jeho otec (*1888) pochdzel z prosté
zadmecnické rodiny a vyucil se Stukatérskému femes-
lu. Vroce 1922 se osamostatnil, ale zdhy si musel opét
vyhledat zaméstnavatele, kterym se stal olomouc-
ky stukatér Josef Hladik. Remeslu se vyudil i jeho
syn Rudolf, jenz zprvu otci vypoméhal. Po vyuceni
nastoupil Rudolf Dolezal (jun.) studium na prazské
Uméleckoprimyslové $kole, kde se jeho ucitelem stal
profesor Karel Stipl (*1889), sochaf zndmy vytvarnou
spolupraci s Josipem Ple¢nikem (*1872) pii tviircich
tkolech na Prazském hradé. JiZ za studia vypomadhal
Ruda Dolezal pfi mimoskolnich umeéleckych tkolech
svého ucitele. Po ukonceni $koly v roce 1939 se vratil
do Olomouce a zapocal s vlastni sochafskou ¢innosti.
JiZ vroce 1941 se vefejnosti pfedstavil jako host na ¢len-
ské vystavé SOV v Prostéjové. Socharovo vytvarné hle-
d4ni zfejmé z jeho juvendlii komentoval J. Pac4dk32
slovy: ,,[...] snazivé hledd svoji vlastni cestu, podnikaje
ze své dobré technické zdkladny vyzkumy v rozlicnych
smeérech [...]“ a pfipominal jeho prdce Jd jsem cesta
(1940) a Sirotci (1941) naznacujici snahu o zjednodu-
$ujici monumentalizaci spiritudlniho ladéni i plastiku
Muzikanti smétujici naopak k barokni pohybovos-
ti. Priléhavé pak Dolezalovu tvorbu charakterizoval
v umélcové monografii Frantisek Dvoték: , [...] disledky
valky mély za nasledek, Ze Rudolf Dolezal nemél viibec
z4jem o cesty moderniho umeéni [...] usiloval naopak
o realismus, jenz byl zivym odrazem skute¢nosti.“33
Nelze v8ak prehlédnout, Ze Ruda Dolezal byl vybor-
nym portrétistou, jak to stvrzuje naptiklad odusevnély
a myslenkové soustifedény pohled sddrové plastiky
Portrét hocha (Tomik) z roku 1944, zivotny a sochatsky
hutny bronz Portrét otce (1956) nebo pozdéjsi Portrét
prof. Vdclava Nespora (bronz, 1966) vystihujici pili
a pracovni soustiedéni zndmého historika a olomouc-
kého archivére.

Tvaréi rozlet umélce naznacuje i jeho studijni ndvrh
Pomniku délostrelcit z roku 1945 koncipovany se
smyslem pro kompozi¢ni i vyrazovou gradaci a vyraz
pohybové dynamiky i pro sochaiské citéni hmoty.
Kulminaéniho bodu dospéla Dolezalova socharska
¢innost v Gi¢asti na monumentdlnim sousos$i Pévci
Slezskych pisni odhaleném u pftileZitosti oslav Petra
Bezruce v Bezrucovych sadech v Olomouci v roce
1948. Kompozi¢né ndro¢né vyvazované dilo ptisobi
monumentdlné a dokonale vyjadiuje i bipoldrni cha-
rakter Bezrucovych Slezskych pisni, jednou dramaticky
atoénych, jindy poeticky néznych. Le¢ sou¢innost K.
Lenharta a V. Hotinka na realizaci tikolu neni jasnd.
Pojednani postavy hornika mirné narusuje celkovy
vytvarné pozitivni pfinos skulptury.

Zahy se Dolezalova sochaiskd tvorba poc¢ala podiizovat
pozadavkim komunistickych dogmat. Jiz jeho Vyhybkdr
(1950) postaveny v Olomouci pfed budovou feditelstvi
CSD vyvoléval rozpornou kritiku vefejnosti pro veris-
tické zachyceni technického pfedmétu i ¢lovéka, které
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bylo preferovano pred tviré¢im uplatnénim formdalni
stranky sochy. Rovnéz v umélcovych politicky neutrdl-
nich dilech, naptiklad v alegoriich pro olomoucké Letni
divadlo, v Zenskych postavach Poezie, Hudba a jinych
sochdch nachdzime zndmky aranzovanosti a stroje-
nosti. Za autorovu ryze komer¢ni zdlezitost musime
povazovat olomoucky Pomnik Lenina a Stalina (1954)
s hrubou necitlivosti vybudovany na pietnim misté, kde
se odehrél prvni mistni akt nacistické zvile, vypaleni
Zidovské synagogy. V duchu obdobného stereotypu
komponovany pamadtnik Fryvaldovskd stdvka (bronz,
1959) v obci Lipovd Lazné je bohuZel svédectvim nej-
hlubsiho propadu talentu umeélce, ktery byl nicméné
v roce 1981 ocenén titulem zaslouZily umélec.

Po politickém uvolnéni pocdtkem Sedesatych let se
sochaf pokusil o ndzorovy soulad s novymi proudy
v domdci sochafské tvorbé, naptiklad v tvarove oprosté-
né skulptufe Chlapec s holubici vytvofené pfed zdkladni
$kolou v Olomouci-Horce nad Moravou (1961), nebo
v sousosi Pionyfi (1975) stojicim pted zdkladni skolou
v Prerové, lec tato dila vyznéla dekorativné a formalis-
ticky, stejné jako sochafské pojednani reliéfu Vystavba
strany na budové OV KSC v Olomouci (1974) a v fe$eni
nékterych medaili (Flora Olomouc z let 1969 a 1979),
ve kterém pocitujeme ohlas na geometrickou stylizaci
akceptovanou v té dobé fadou olomouckych autorti
i vliv jeho spolupracovnika Jeronyma Grmely.34 Pohyb
sochate po kluzkém srdzu politické prosperity nebyl
v té dobé ojediné€ly.

VétSina olomouckych sochafd, at jiZ organizovanych
v SVUM nebo ve SOV, vstupovala do povéle¢nych let
v dobé, kdy jejich tvorba pfekrocila tviiréi horizont
a stavala se jiZ retrogrddnim elementem regiondlni
vytvarné kultury. Je tfeba ptiznat, Ze jako sochafi si
ve své prdci vesmeés uchovdvali femeslnou dokonalost
i jistotu ve vytvarném pfetvafeni reality. S vyjimkou
Jary Solce, jenz se radgji vytvarné odmlcel (i kdyz
neodmitl zakdzku na provedeni reliéfa zdobicich
vstupni halu olomouckého nddrazi), svadéli ostatni boj
o udrzeni dosavadniho spole¢enského a ekonomického
z4dzemii za cenu kompromisti s politickymi pozadavky
doby, které nékteti sochati pfijali za své. Tato éra patti
v$ak jiz do ndsledujici kapitoly nasi publikace.

V zavéru svého zivota, v roce 1946, ptisel do Olomouce
¢esky sochaf, keramik, designér a vytvarny pedagog
celoevropského vyznamu Josef Vinecky, jenZ byl
povolan prof. Josefem Vydrou (1884-1959) k vytvar-
né pedagogické ¢innosti na Ustavu vytvarné vychovy
pedagogické fakulty obnovené olomoucké univerzi-
ty. Na pracovisti setrval jen dva roky, nez byl komu-
nistickymi funkcionéfi z pracovisté vystvdn a poté
v odlouceni od kulturniho déni zemftel. Umé€lce - Josefa
Vineckého vsak nelze oddélit od olomoucké vytvarné
kultury jiz proto, Ze prdvé ve zdej$im regionu vysla
po padesati letech od umélcova imrti obsdhld mono-
grafie globdlné zhodnocujici celé jeho umélecké i peda-
gogické dilo.35
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Ve vyvoji sochaiské tvorby v olomouckém kraji zau-
jim4 popfedni misto rovnéZz prostéjovsky region.
S Prostéjovem je do jisté miry spojend nejen osobnost
Raku$ana moravského ptivodu Antona Hanaka ale téz
pfedniho ¢eského sochate a grafika Frantiska Bilka
a dal$ich umélct celostdtniho vyznamu, Bohumila
Kafky, Stanislava Suchardy i nejvyznamnéjsi nasi
moderni sochatky Hany Wichterlové.

Anton Hanak (1875-1934 Viden) se narodil v Brné
a na Moravé prozil své détstvi. Rezbafstvi se vyu-
¢il ve Vidni a v tomto meésté ziskal i dalsi vytvar-
né vzdéldni, které v letech 1898-1904 dovrsil studi-
em na Akademii u prof. E. Hellmera, a zdhy se pak
v¢lenil do rakouského kulturniho Zivota. Do styku
s Prostéjovem se dostal prostfednictvim poslance
ti$ské rady, proceského politika, tovdrnika Eduarda
Skaly (1842-1918), pro néhoz na pocatku 20. stoleti
modeloval jeho bustu - dilo datované rokem 1901
(vysokeé 66 cm), které se v sddrovém provedeni docho-
valo ve sbirkdch Muzea Prostéjovska v Prostéjove (dale
MPP). Jako pfedstavitel muzejni a primyslové Jednoty
usiloval poslanec Skéla o realizaci Hanakovy vystavy
v Prostéjové, kterd byla ve mésté oteviena 17. bfezna
1907. Umélec jiZ o nékolik let dfive zajel do Prostéjova
podivat se na vystavni podminky ve zdej$im zdmku.
Z té doby jsou i muzejni akvizice, Hanakovy plasti-
ky Zlomend sila (dilo z let umélcova akademického
studia), Na pokraji zoufalstvi (z roku 1902), socha
odménénd Konigswarterovou cenou), UloZeni do hro-
bu, plastika datovand rokem 1901, nazvané téz Otec
uklddd umirajictho syna), za niz umélec obdrzel fim-
ské stipendium, a Modlici se muz, dilo z roku 1901
vysoké 110 cm, které je patrné nejvyznamnéjsi ze
souboru patndcti soch ze sbirek MPP.
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Zlomend sila neni jen dokonalou anatomickou studii,
ale pfedevsim vyrazem hluboce introvertnich pociti
mladé generace prelomu stoleti. Reflektuje vylu¢ny
individudlni prozitek délného ¢lovéka soustfedéného
k tiché kontemplaci. Umélecky vyraz sochy prertsta
do symbolické roviny, kde jsou kladeny obecné otdzky
soustiedéné k trpkému tdélu lidského byti. Rovnéz
socha Na pokraji zoufalstvi, nazyvand téz Hriiza,
muzsky akt s dokonale vyvinutou muskulaturou odvaz-
né vychyleny z vertikdlni osy, je pfedev$im obecnym
typem ¢loveéka nachdzejictho se v dramaticky vypjaté
situaci.

Jiz témito dily se sochaft vfadil do aktudlniho prou-
du moderniho sochatstvi 20. stoleti pfekracujiciho
dobovy subjektivismus i efemérni déjovost, aby nalezl
nezameénitelné misto ve vyrazové poloze smeétfujici
k tvarové sevienosti sochy, velkorysé sumarizaci tvara
a k sochatské nadsédzce. JiZ v roce 1902 Anton Hanak
vystavoval s videriskym spolkem Hagenbund a o tfi roky
pozdéji obesilal i vystavy Videriské secese. Ve svych
tficeti letech byl povaZovédn za Celniho predstavitele
rakouského sochatstvi. Od roku 1913 ucil ve Vidni
na Statni $kole uméleckych femesel a v roce 1932 se
stal profesorem na tamni Akademii. K jeho stéZejnim
dilim patfi velky pamétnik pro Ankaru a kasna Magna
Mater zbudovand pro Maur u Vidné.

Vrcholnd Hanakova dila jsou opros$ténd od naturalistic-
kych detailii a deskripce, s niZ jsme se setkdvali v jeho
¢asnych pracich. Zdhy v nich doznély ohlasy secesniho
symbolismu i Rodinovy tvorby. Dovoldvaly se forem
predklasického feckého sochatstvi a sochatsky plnymi
a oprosténymi objemy i tvarové az ptedimenzovanymi
zZenskymi postavami jiZ ve druhém desetileti 20. stoleti
anticipovaly neoklasicistni smér. Monumentadlnimi
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koncepcemi svych skulptur jako by se autor chtél dob-
rat az kosmickych souvislosti. Umélec c¢astéji zajizdél
do Cech i na Moravu. V Olomouci mu tviiréi ptileZitost
poskytovala uménimilovnd rodina Primavesia (Dité
nad vsednim dnem - ¢4st zahradni kasny, zminény
nahrobek Vé¢nost na tstfednim hibitové a tamtéz Zivd
voda z roku 1907 pro Ottahaliv ndhrobek).
Ndazorovym protikladem Hanakovy tvorby je dilo pred-
nfho ¢eského sochafe, grafika, ilustrdtora, ndvrhdére,
prilezitostného interiérového architekta a spisovatele
Frantiska Bilka (*1872 Chynov, 11941 Chynov), ktery
je povazovan za naseho nejvyznamnéjsiho pfedstavitele
secesnfho symbolismu a ndboZenského mysticismu.
Jiz koncem 19. stoleti jej zaujaly ¢lanky v periodiku
katolické moderny Novy Zivot redigovaném prostéjov-
skym uménimilovnym duchovnim, vydavatelem Archy,
Karlem Dostdlem Lutinovem (1871-1923). Také Bilek
prispival do Nového Zivota a tak doslo ke sbliZeni obou
muZzd, jehoz vysledkem bylo pozvani Frantiska Bilka
k vyzdobé farnitho chrdmu v Prostéjové. Jednalo se
apostolti, pozdéji o vytvoreni KiiZové cesty, z médéného
plechu vytepanou postavu Krista pfi hlavnim vchodu
do chrdmu a kamennou skulpturu Sv. Vdclav.

Bilkova KiiZovd cesta, kterd za finan¢ni podpory rodi-
ny Wichterlovy vznikala mezi rokem 1903 az 1906
je souborem dvandcti obrazti zasazenych do reliéfné
zdobenych dubovych rdmii doprovdzenych népisy feza-
nymi do lipového dfeva o rozmérech 165 x 96 cm. Dilo
patii k nejcennéj$im prostéjovskym movitym pamat-
kdm moderni doby. Ve srovndni s pozdéjsi Bilkovou
KriZovou cestou vytvorenou pied rokem 1914 pro chrdm
sv. Bartoloméje v Koliné je prostéjovské dilo ovlddano
dosud secesnim dekorativnim fddem a ideou jednoty
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malifského, sochatského i polygrafického vytvarného
projevu a divdka vyzyva k hlubokému prozitku duchov-
nfho obsahu.

Mistrny tvarce reliéft a plaket Stanislav Sucharda
(1866-1916), zndmy svym monumentem, jenZ v Praze
pfipomind osobnost Frantiska Palackého, vytvoril
v Prostéjové jiZ roku 1902 sochu andéla pro Ndhrobek
Vojd¢kovych.

Vyznamnéjsi se stala Suchardova spolupréce s archi-
tektem Janem Kotérou pii dovr$eni stavby prosté-
jovského Narodniho domu, jehoz pricelni vchod
Sucharda zdtiraznil dvéma pylony zdobenymi posta-
vami Hanacky a Hanéka. I toto dilo sleduje dobové
myslenky o spojitosti v§ech druhti vytvarného umeéni
a jejich soundlezitosti s poesii, lidovou slovesnosti
i hudbou. Spole¢né s Kotérou vyznéaval Sucharda kom-
poziéni jasnost a stfidmost v uZiti dekoru.
Ptivyzdobé zminéné Kotérovy stavby se uplatnil rovnéz
0 18 let mladsi sochartiv bratr Vojtéch Sucharda, jemu?z
byla svéfena realizace majolikové kasny na narozi
budovy. Podobné jako na monumentélnich alegoriich
Historie a Uméni muzejni budovy v Hradci Krélové
uplatnil zde vrozeny smysl pro dekorativni G¢innost
a strohost sochafského dila, které i na tomto misté
vyznivé jako uslechtily architektonicky detail.

Do vytvarného déni v Prostéjové se v souvislosti se
stavbou Ndrodniho domu zaélenil rovnéZ jeden z nej-
vyznamnéj$ich Zaka Véaclava Myslbeka, Bohumil Kafka
(1878-1942). V prostoru pfed budovou Narodniho domu
vytvoftil po roce 1910 paméatnik vénovany ob¢any mésta
mecend$tim stavby manZeltim Vojd¢kovym. Bronzové
portrétni reliéfy Karla Vojdckovd a Karel Vojdcek vznik-
ly v dobé, kdy umeélec dovrsil obdobi svého ¢asného
secesné symbolistniho a dynamického sochafského

29



dila, pocal se obracet k sevienéjsi plastické formé
a hledal vyraz monumentality. Obé portrétni dila
byla vytvofena po zkuSenostech autora s plastikou
na Pomniku Hany Kvapilové a Preslové pomniku pro
Prahu. Prostéjovské portréty jsou zaclenény do dlouhé
fady Kafkovych podobizen zndmych ¢eskych osobnosti.
K vyznamnym sochaiskym monumenttim Prostéjova
pribyla v roce 1946 ¢tyfti a pal metrt vysokd Socha T. G.
Masaryka z dilny Otakara Spaniela (1881-1955), kterd
byla po dobu druhé svétové valky ukryta v prazské
slévacské dilné.

Zminéné sochatfské monumenty jsou dilem vyznam-
nych prazskych autor. Nékolik vytvarnych realizaci
ve mésté vyslo i rukou autorky svdzané s Prostéjovem
dlouhodobym pobytem. Jsou to prace mdlo zndmé
a dosud nedocenéné, videtiské rodac¢ky Olgy Kone¢né-
Mulaczové (1888-1944). Umeélkyné pochdzela z vytvar-
né ¢inné prazské rodiny, kterd se pfestéhovala do Vidné.
Zde se Olga Mulaczové po ¢tyfi roky vytvarné vzde-
lavala v Umeélecké skole pro pani a divky, tzv. Damské
akademii, u profesorti L. Michalka a Kauffungena. Pak
pokracovala v soukromém studiu grafiky a sochar-
stvi, do¢asné i v Mnichové a studium zavrsila sochaft-
skou prilipravou na umeéleckoprtimyslové skole v ate-
liéru Kolomana Mosera ve Vidni v letech 1910-1912.
Po ¢tyfiroky (1912-1915) zila v Londyné. Od provdéani
(za spole¢nika firmy R. Kone¢ny-Ned€élnik) ptlisobila
v Prostéjové. Zde vytvorila sochu na $kolni budové
na Husové ndmeésti, fontdnu s détskou postavou pro
zahradu svého domu v Rejskové ulici (pozdéji o¢ni
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odd. nemocnice) a figurdlni motivy na fasddé leteckého
vojenského uciliste.36

K osobnostem $ir§iho uméleckého vyznamu je tie-
ba pfipojit pfedevsim prostéjovskou rodacku Hanu
Wichterlovou (1903-1990), kterd ve svém rodném
meésté vyznamnéjsi sochaisky monument bohuzel
nezanechala (jeji dilo Hlava hocha a hudbou inspi-
rovanou mramorovou skulpturu Hudebni ndstroje
vlastni MPP),37 Z jeji tvtr¢i invence v roce 1969 vze-
Sel v Prostéjoveé pouze Pomnik dr. J. Weisze, tvofeny
nizkou Zulovou stélou s kruhovym otvorem, v némz
je umisténa koule symbolizujici vé¢nost. Umélkyné se
v8ak do déjin sochatstvi zapsala jako osobnost celoev-
ropského vyznamu. Wichterlova pochézela ze zndmé
mistni podnikatelské rodiny a jeji pevné ekonomické
z4zemf{ ji umoznilo ndro¢né vytvarné vzdéldni i svo-
bodny tvirci rozlet. Studium na prazské Akademii
nastoupila jiz ve svych Sestndcti letech a za dal$im
vzdélanim se odebrala do PariZe, kde pobyvala v letech
1926-1930. Jiz tehdy vytvofila pét tvaroveé oprosteé-
nych praci, které naznacily jeji tvliréi cestu k esenéni
sochatské zkratce.

Od prvnich kubismem inspirovanych praci pfesla
Wichterlov4 k dilim sluéujicim vjem vnéjsiho i vniti-
nfho prostoru, sochdm téZicim z organickych tvard,
které vznikaly v letech, kdy se podobnymi problémy
nefigurativni plastiky zabyval i Henry Moor. Spolu
s Bedfichem Stefanem a Vincencem Makovskym pat-
fila prosté&jovskd rodacka k hlavnim pfedstaviteldm
avantgardniho ¢eského sochafstvi tricatych let, které



se ndzorové pohybovalo na pomezi abstrakce a surre-
alistické znakovosti.38

S prostéjovskym i olomouckym regionem se trvale
spojovala sochatskd tvorba pelhfimovského roddka
Jana Trisky (1904-1976) a sochate portrétisty a medai-
léra Karla Otdhala (1901-1972) z Kostelce na Hané.
Ttiskova Zivotni drdha nebyla pfimocard. Zprvu se
zabyval herectvim, poté se ucil u mistniho kamenika
v Tr8icich. V roce 1924 nastoupil praci v sochafském ate-
liéru olomouckého umeélce Julia Pelikdna. Na prazskou
Akademii se ptihlésil po ukonc¢eni vojenské sluzby
v roce 1926. Zde navstévoval medailérskou specidlku
prof. O. Spaniela, kterou absolvoval v roce 1931. Od roku
1932 pak ptisobil trvale v Prostéjové.

Ttiskovo dilo z roku 1926, dochovand Podobizna Viléma
Mrstika, se jesté hlasilo k Myslbekové pojeti portrétu
zprostfedkovanému autorovi Juliem Pelikdnem. Zahy
se Ttiska stal vnimavym i ke klasickym hodnotdm
svétového sochafstvi, k Meunierovu vztahu k socidlni
realité i k expresivné vypjaté nadsdzce Bourdellova
sochat'ského projevu. Projevil se u néj i civilistni a vécny
piistup k ndmétiim, jenz se uplatnil napfiklad na sose
Bedticha Smetany, v pomnikové skulptufe umisténé
ve Smetanovych sadech. Dilo je blizké i litomys$lské
plastice od Jana Stursy.

Od konce ¢tyticatych let se Jan Tfiska intenzivné véno-
val medailérské tvorbé. Vytvofil pfes tficet medaili
vénovanych vyznamnym osobnostem ¢i pfipomina-
jicich slavnostni okamziky. K jeho realizacim pat-
i napiiklad memoridlni dilo vytvofené v roce 1949
na pameét Matéje Rejska anebo medaile vydand u pfi-
lezitosti oslav devadesati let Petra Bezruce, upoutévajici
sochafsky uchopenou podobiznou basnika a poeticky
znélou rubovou ¢4sti. Bohuzel nékterd dila, naptiklad
monument pfipominajici neblahé javori¢ské udalosti,
dokazuji, ze umeélcovy realizace podlehly ob¢as dobo-
vym pozadavkiim sochatské deskripce.

Hlavni tézisté dila o tfi roky star$iho Karla Otdhala
spocivalo v jeho ¢asné tvorbé.39 Béhem prazského
studia se umélec oprostil od naturalistického a popis-
ného pojeti socharského portrétu a zejména tam, kde
nebyl vdzdn konkrétni fyziognomii modelu, dospél
az k sochatskému pojeti maillolovsko-despiauovské-
ho charakteru. Zdafilou $kolni praci z pfelomu let
1928-1929 se mj. stala postava sedici divky s mickem
a tenisovou raketou v ruce (Tenistka), ke které mode-
lem stala sle¢na Skarpiskovd. Ke zminénym tviréim
vychodiskim se dovoldvala pregnantni plasticita a zfe-
telny senzualismus sochy, kterd reflektovala i program
dobového civilismu. S podobné sochafsky sevienou
a vyrazné pocitovanou hmotou i civilistni tematikou
pracoval umélec vicekrat (Lyzat, 1930). Zaujal jej i soci-
alni zadnr (Harmonikdr 1929-1930, Hornik). Kone¢nou
tvarci metou se mu stala portrétni plastika realizovana
v postaveé Jana Kubelika, na niZ se autor opfel o klasic-
ké kompozi¢ni zdsady smeétujici k monumentalizaci
dila. Ostatni prdce vznikajici mimo rdmec $koly se
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priklanély k mys$lence sumarizace tvart a zdiraznéni
plasticity socharské hmoty (bronzova busta prazského
hudebniho pedagoga: Bedrich Ant. Wiedermann, 1931).
Tato vytvarnd cesta kulminovala v letech umélcova
fimského pobytu.

Tvarové zjednodusené sochy oprosténé od vSech nad-
byte¢nych detailtl vytvorené umélcem v Rimé se prikla-
nély k novoklasicistnimu programu. Zejména drobné
postavy italskych venkovanek (Nosicka zeleniny, Italka,
Nosicka vody, Nosicka vina), byly tvarové sumarizova-
né a meély nejednou rustikdlni rysy a vyraz zivotniho
vitalismu. Zivotnost si uchovdvala i oficidlni umélcovy
dila jako byla Postava PapezZe Pia XI. s duchovné sou-
stfedénou tvafi a nepatetickym gestem ruky. Snad jen
v letmo zachycené postavé Mussoliniho sdilel Otdhal
pompézni prvky tvorby svého fimského ucitele, aby
vyjddril aroganci nadfazenosti a moci fasistického dik-
tatora. Jesté v poslednim roce fimského pobytu v roce
1934 komponoval Otdhal klasicistné vyznivajici dilo,
podobiznu némeckého bédsnika, spisovatele a ptekla-
datele Karola Wolfskehela, aby i pti tvarové sttidmosti
sochy vystihl introvertni typ ¢lovéka soustfedéného
k niterné kontemplaci.

Po ndvratu z Itdlie byl sochat zavalen portrétnimi
zakdzkami, v nichz se jeho hlavnim krédem stal, ved-
le fyzické podoby modelu, vérny zdznam niterného
déni modelu a psychika modelované osoby. Ojedinéla
celopostava Olga Scheinpflugovd v roli Antigony (1941) je
pojednand v mékké a volné sochatské traktaci drapérie
s nepatetickym, ale osudovym gestem rukou a vyrazem
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odhodlanosti ve tvafi, kterd snad skryvala poselstvi
porobenému narodu - poselstvi, Ze odplaty dojde ten,
kdo se stavi nad prostou lidskost a zdkony.

Cast Otdhalovy medailérské tvorby dokumentuje sbirka
MPP. Asi ¢tyticet sochafskych exponatti Karla Otdhala
je umisténo v umélcové pamétni sini v budové zdmku
ve Velkych Opatovicich. Nékolik skulptur se nachézi
i v obci a jejim okoli (Reliéf Petra Bezruce z roku 1947,
Hradisko u Vel. Opatovic). V umélcove rodisti se 1ze
setkat s ndhrobkem J. Vychodila a umélcovy sestry
Anny z roku 1945. Vefejnost se s dilem tohoto moravské-
ho sochate naposledy setkala na vystavé Hudba o¢ima
sochate potddané Ndrodni knihovnou CR, Ndrodnim
muzeem - Ceskym muzeem hudby v Praze v kvétnu
a ¢ervnu 2002.

V prerovském regionu urcovali charakter sochat-
ské kultury v mezivdle¢ném obdobi a ve ¢tyfticatych
letech minulého stoleti pfedevsim dva sochafi, kterym
se dostalo vzdéldni na prazské vysoké skole. Starsi
FrantiSek Mddle ziskal odborné umélecké skoleni
na prazské Akademii, v ateliéru Véaclava Myslbeka.
Uplatnil je v bronzové reliéfni plastice Jana Amose
Komenského, kterou vytvofil pro pferovsky evangelic-
ky kostel. Dilo je obdafeno ptisobivym vyrazem tvaie
¢eského myslitele odrdzejici jeho niterné soustiedéni.
Monumentdlni ptisobivost ¢asné Madleho prace vypo-
vidad o vytvarném nazirdni v Myslbekové $kole stejné
jako o autorové socharské senzibilité. Figurdlni ¢ast
reliéfu je sladéna do dokonalého souzvuku s pismem
rozvedenym po obvodu ronda.

S realistickym vidénim sochatského modelu oprosténé-
ho od nadbyte¢nych detaild, s Zivotnosti a haptickym
citénim hmoty se setkdvdme rovnéz u Madleho podobi-
zen Zijicich osob; je to napt. Hlava muZe reprodukovana
v monografii o Pferové z roku 1933. V tézZe publikaci
nalezneme rovnéz vyobrazeni mramorové skulptury
Hlava zeny, kde se umélec soustfedil naopak na obec-
ny vyraz tvafe oprosténé od individudlnich rysa, aby
dospél ke klasickému idedlu Zenské krdsy a zdtiraznil
proZzitek objemu sochatské hmoty.

Ke koncentraci sochatského vyrazu spojeného s tva-
rovou Uspornosti a jistym stupném idealizace sahnul
umélec pri feSeni skulptur zdobicich budovu kojetinské
spofitelny. Postavami muZe a Zeny, alegoriemi Prdce
a Sportivost, umisténymi pocatkem tficatych let minulé-
ho stoleti do vysky nad fimsu tvarové oprosténé budovy,
se autor priblizil k moderni koncepci sochatského dila
preferujici tvarovou Gspornost a vécnost. Podobné fese-
ni zvolil Madle v kompozici Vojdk na koni provedené
v lunetovém reliéfu a dochované v sddrovém modelu
v pferovském muzeu.

Frantisku Mddlemu nebyl vzddleny ani hluboce niterny
vyraz dila a jeho kontemplativni obsah. Praci tohoto
typu byl naptiklad Madleho dokonale prokomponovany
a mistrné zvlddnuty ovédlny, mélce hloubeny mramo-
rovy reliéf Zahradnik, vystaveny na Zlinském salonu
v roce 1937. Na jeho sddrovém modelu dochovaném
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v pferovském muzeu se obdivujeme i dokonale zvlad-
nuté iluzi prostoru. Duchovni vyraz nalezneme rovnéz
v Mddleho pojeti tvdfe Jana Husa nebo hlavy Krista
i na jeho dalsich plastikdch. Na ptferovském hrbitoveé
muizeme spatfit napfiklad Mddleho ndhrobek se sou-
so$im umirajiciho bojovnika nad hrobem Slavomira
Kratochvila z r. 1919-1920, piskovcovy reliéf Smrti
na koni z roku 1927 na ndhrobku Chytilovy rodiny
i dalsi dila.

Lze pfedpoklddat, Ze podrobnéjsi prizkum tvorby
Frantiska Madleho v Prerové a jeho okoli, ptfinese
mnohé poznatky nejen o vytvarné variabilité a kvalité
sochatskych realizaci, ale rovnéZ o vyvojové logice
a inspirativnich podnétech jeho tvorby.

O 14 let mladsi pferovsky sochaf Josef Bajak byl
na prazské Akademii zdkem Otakara Spaniela. Skolské
vedenti jej disponovalo zejména k praci s mélkym reli-
éfem. V duchu Spanielova vedeni vytvofil v roce 1935
i své prvni dilo uréené pro vefejnost, Pamétni desku
Josefa Capky Drahlovského. Reliéf byl sochai'sky zpraco-
van s citlivosti pro vytvarnou redukci prostoru, Zivotné
a pfesvédcivé. V nédsledujicim roce vystavoval Bajdk jiz
s hodoninskym uméleckym sdruzenim a v roce 1937
byl ptijat za ¢lena SVUM v Hodoniné. Ve stejném roce
navstivil i PatiZ, kde jej zaujala tvorba moderné orien-
tovanych osobnosti svétového sochafstvi.
Inspirativnim vychodiskem drobné plastiky dochované
z této doby nazvané Leda s labuti (1937) byla socharska
lekce naznacend dilem Constantina Brancusiho a uplat-
nénd prerovskym autorem v duchu pfekultivovaného
estetismu a bytostné senzualistického vztahu umeélce
krealité. Archetypdlni tendence, s nimiz je dilo spojeno,
nebyly ani v naSem avantgardnim sochafstvi ojedinélé,
jak ukazuje naptiklad Bludny balvan (1929) - schoulena
postava od Josefa Wagnera, zasifrovand do bloku kame-
ne. Bajdkovo drobné dilo je vSak vzdaleno rustikalismu
a syrovosti Wagnerovy skulptury. Je komponovino
do pravidelného tvaru koule a jeho figurativni detaily
jsou modelovény s citem pro sochafsky plné a smyslové
plisobivé objemy.

Pro mentalitu vytvarného spolecenstvi sdruzené-
ho ve SVUM, ve kterém dominoval sochatsky postoj
Myslbekova zZdka Julia Pelikdna, bylo podobné umélec-
ké extempore nepfijatelné. Ale ani v pozdéjsich letech
se Bajdkova tvorba nepropadala do suché deskripce
arutinérstvi. Doprovézel ji smysl umélce pro Zivotnost,
hybnost a mnohdy az pro dramatické vyhroceni formy.
Jednim z vice pfikladi jeho snahy o uplatnéni vicepo-
hledovosti sochy a o zachyceni pomijivého okamziku
zdnrového dénfi je plastika Hornickd tragédie (1938). Jiné
jeho dilo, bronzova hlava Dante Alighieri (1944), patfi
mezi umélcovy sochafské vytvory, ve kterych prevlada
duchovni slozka dila. K realizacim Josefa Bajdka pati{
mj. Pamdtnik J. A. Komenského v Mohelnici a néko-
lik ndhrobki na pferovském hibitové (reliéfni Portrét
Valerky Miillerové z r. 1933, Poutnik na ndhrobku rodiny
Sumerovy a dalsi).



Kryze vytvarnym aspekttim sochafské tvorby se ume-
lec snazil propracovat po neblahém obdobi, ve kterém
Casto akceptoval mimoumeélecké pozadavky doby, az
koncem let padesdtych. V jeho Vécném idolu (1957)
pocitujeme vzddlené echo falického Pupenu Hany
Wichterlové, plastika Spici miiza (1959) je reminiscen-
ci Wagnerova Bludného balvanu. Nékolika pracemi se
Bajdk vracel ke kubistické a predkubistické estetice
a nékolika dily se pokous$el navazat zpfetrhanou nit
svych ddvnych patizskych inspiraci (Schoulend, 1962,
Holub, 1963, Schouleny spici ptdk, 1964, Novy Zivot,

POZNAMKY: 1. Zfidit odbornou kolu tohoto typu se rozhodl Zemsky sném v Opavé jiz 10. fijna 1885 a zahy
k tomu dalo souhlas Ministerstvo vyucovani ve Vidni. Tak vznikla Zemska odborna $kola pro mramorarsky
priimys! v Supikovicich, kde bylo 15. inora 1886 zahajeno vyucovani pro 14 Zaku. Zhruba po deseti letech
pusobili na $kole jiz ctyfi vyucujici. V roce 1910 nesla $kola novy nazev: Cisafsko-kralovska odborna $kola
pro zpracovani kamene. Toto ucilisté mélo i pokracovaci $kolu pro u¢né a kresliru pfistupnou pro vefejnost.
Clenem ugitelského sboru byl také akademicky sochaf Paul Stadler, jenz se v roce 1920 ujal vedeni $koly,
atu pak znaéné zvelebil. Skola nesla novy nézev Statni odborna $kola pro zpracovani kamene. Kdyz v poloving
tricatych let Skola slavila 50. vyro¢i své existence, méla osm clend u¢itelského sboru a na 20 zaku. Absolventi
$koly i bez maturity mohli vstoupit na uméleckou akademii. Cinnost $koly byla ukonéena 17. (inora 1945
anadale zlistala v regionu jen kamenicka $kola v Zulové. (Zemska odborna $kola pro Zulovy priimysl byla
zaloZena v fijnu roku 1886 a jejim feditelem se stal Theodor Raab. (Zpo¢atku na Skole pusobil i pracovnik
¢inny jako dilensky mistr vyucujici pocty a ucitel néméiny.) / 2. Blize: Bohumila Tinzova: Josef Obeth.
In: Osobnosti olomouckého kraje 1950-2008, Galia, Olomouc 2008, s. 87-89; Bohumila Tinzov4, Marian
Cep: Sochaf Josef Obeth 18741961, Zivot a dilo. Zemsky archiv v Opavé, Opava 2008 (v publikaci je uvedena
dalsi literatura). / 3. Zdenék Gaba, Barbora Vymolova: Sochar Paul Stadler (1875-1955). In: Severni Morava
70, 1995, s. 27-34; Bohumila Tinzova: Paul Stadler. In: Osobnosti olomouckého kraje 1850-2008. Galia,
Olomouc 2008, 5.119-120 (nekrology: Hamburger Abendblatt, 25. 10. 1955; Morgenpost (Berlin) 25. 10. 1955.)
/4. Architektonicky ramec pamatniku predstavovala témér funkcionalisticky stroha zed s rizalitové zdliraznénou
a ponékud vyvysenou stfedovou partii a se sloupovym ukonéenim po stranach. Pred zed, po obou stranach
stfedové partie, predstupovaly kamenné lavice. Nad nimi byly umistény doprovodné reliéfy. Postranni sloupy
zdobily masky Komedie a Tragedie. Monument byl v roce 1945 devastovan eskymi pfistéhovalci. Dilo se
nachazelo v prostorach $aten dnesnich tenisovych kurtti. Reprodukce dila (Goethebank, umisténa v nékdejsi
Josefské zahradé, byla oti$téna v knize Freiwaldau-Gréfenberg, Kirchheim u. Teck, 1987, nas. 69, a v publikaci
Kvétoslava Growky: Jesenik (fada: Zmizeld Morava a Slezsko), Paseka, Praha-Litomysl 2008 v pfiloze ¢. 94.
/5. Paméatniky obétem 1. svétové valky vytvofil Stadler udajné pro Svitavy, Kraliky a Jihlavu. Jeho skulptura
ve Svitavach byla po 2. svétové vélce znicena. Zni¢en byl rovnéz jeho pamétnik Franze Schuberta v Krnové
vytvoreny v roce 1927. Na opavském hibitové se dochovaly Stadlerovy nahrobky se jmény Proske, Pretzlik,
Rochowanski (1910). Pro Videf budoval umélec Pamatnik Hanse Kudlicha (1928) a pro prazskou univerzitu
vytvofil v roce 1936 podobiznu prof. A. Naegeleho. / 6. Rudolf Zuber, Sochaf Hans Schwathe. In: Severni
Morava 61,1991, s. 58-62. / 7. F. Peschel, Adolf Franke. In: Altvater-Jahrbuch, 1958, s. 88-92 (téz Altvater
76 (1957) s. 37 a Altvater Kalender 1964, s. 107-110). / 8. Umélecky spolek Vereinigung bildender Kiinstler
Slesiens existoval neoficialné jiz od roku 1919. V roce 1926 bylo sdruzeni Gfedné schvaleno a zaregistrovano.
Jiz po trech letech sdruzovalo toto vytvarné uskupeni jiz 18 umélct a dva takzvané korespondujici ¢leny.
Cilem spolku mj. bylo prosazovani uméleckych zajmu ¢lent spolku a zvySovani vytvarného citéni v regionu
Ceskoslovenské Casti Slezska. K dosaZeni téchto snah slouzila pfedevsim vystavni ¢innost prezentujicii dila
vyznamnéjsich mimoregionalnich autord. Nejprestiznéjsi postaveni ve spolku mél malii Adolf Zdrazila. Néktefi
¢lenové spolku vystavovali i s olomouckou sekci Metznerbundu a méli kontakt i s brnénskym uméleckym
spolkem Scholle a s avantgardni prazskou skupinou Prager Sezession sdruzujici umélce Zidovské a némecké
nérodnosti. / 9. Zivotopisné Udaje o umélci a reprodukce jeho praci jsou obsazeny v katalogu umélcovy
vystavy usporadané v roce 1988 ve Vjchodonémecké galerii v Rezné. Naposled: Kvétoslav Growka, Engelbert
Kaps: Osobnosti olomouckého kraje 1850-2008. Galia, Olomouc 2008, 5.53-54. Posledni literatura zmiriuje
v Sumperském ,Volkssturmu®. / 10. Naposled Pavel Zatloukal: Vytvarna kultura. In: Dé&jiny Olomouce, 2. svazek.
Statutarni mésto Olomouc a Univerzita Palackého, Olomouc 2009, s. 118. / 11. Videisti umélci byli
do Olomouce pfizvani nejen v souvislosti s malifskou vyzdobou radnice a privétnich rezidenci, ale rovnéz
k sochaf'ské Ucasti na vyzdobé novogotickych oltafti chramu sv. Mofice — prof. Karel Rosner (1804-1869),
Andrea Halbig (1807-1869). / 12. Ustfedni hibitov v Olomouci uchovava i dalsi dila vyznamnych sochaf. Je
to napfiklad nahrobek ornitologa Josefa Télského zdobeny dilem Quido Kociéna, Zena na hrobé Hedy
Pavlikové, kterou v r. 1941 vytvofil prof. Josef Wagner, nebo dilo Jana Laudy, které umélec vytvofil na hrobce
rodiny Fierlingerovy. / 13. Mofic Cernil trvale pisobil jako ugitel na kamenické a sochaFské Skole v Hoficich,
kde také vytvoril nékolik vétsich skulptur (alegorie Sochar'stvi a kamenictvi, zejména skulpturu v nadzivotni
velikosti Matéj Rejsek (1895-1896) na ohradni zdi areélu Skoly, a Pomniky BoZzeny Némcové a Bedficha
Smetany) a bronzovou reliéfni plastiku na hrobce Antonina a Albiny Aschenbrenerovych (1893-1894).
Do $ir$iho vytvarného povédomi vesel Cernil jako autor pomniku Bozeny Némcové v Ceské Skalici a monu-
mentu V4clava Hanky v Hofinévsi u Hofic (1889-1890). Blize Mgr. Stanislava Podmolikova: Regionalni uméni
v olomoucké oblasti (pokus o monografii sochafe MoFice Cernila), diplom. prace PdF UP v Olomouci z roku
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1965 atd.). Opét v jeho tvorbé zaznéla téZ impresivni
momentnost sochafského zdznamu (Stojict kiirt hryza-
jict si zadni nohu) a kiehkd svételnd chveéjivost povrchu
plastického dila (Obouvajict se). Vyvoj naseho sochaf-
stvi kracel v8ak jiZ jinymi cestami.

Sirsi verejnosti je Josef Bajdk vniman jako Gispésny
tvirce fady medaili a plaket, mezi nimiz k nejzdatilej-
$im patfi plaketa Frederic Chopin (1949), medaile Jan
Amos Komensky (1951), plaketa Karel starsi z Zerotina,
(1963), plaketa Leos Jandcek (1967) a dalsi dila, kterd
méla bezprostfedni vztah k pferovskému regionu.

1981, rkp. / 14. Vystavu Friihjahrausstellung 1909 usporadal spolek Gesellschaft der Kunstfreunde in Olmiitz
pod patronaci hrabéte Johanna Il. z Liechtensteina. / 15. Z malifd se vystavy G¢astnili Emil Czech (1862-1929),
Hugo Charlemont (1850-1918),Willibald Schulmeister (1851-1909), Hans Temple (1857-1931) a Eduard Veith
(1858-1925). / 16. Patfily k nim: reliéf Portrét rumunského krale Karola ., reliéfni plastika Vatra luminoasa
(slepecky Ustav zalozeny Karolem |. v Budapesti), reliéfni Podobizna ¢lena panského snému Dr. Alexandra
von Poelze, reliéf Triumf Zen, stejnojmenna razena plaketa upevnéna na kizi, stejné adjustovana bronzova
razena plaketa Cisafovna Alzbéta a dva medailony ,Schubertiade“. / 17. Blize: Miroslava Ratajova: Zivot
a dilo akademického sochafe Julia Pelikana (1887-1969), magisterska diplom. prace na FF UP v Olomouci
2007 vedena doc. Paed.Dr. Alenou Kavéakovou, Ph.D. (Tento vliv specifikuje v osobnim dopise sochafi malif
Karel Wellner, jenZ pfipomina dilo P.-A. Bartholomé). / 18. Ibidem / 19. K témto drobnym Bfezovym dilim
patfi také plastiky realizované keramicky. / 20. Kratschmer ziskal prvni vytvarné zku$enosti v Odborné $kole
pro zpracovani dfeva ve Vala$ském Mezifici v letech 1906-1909. Ve Vidni byl Zakem Antona Hanaka a Franze
Barwiga. Uastnil se vystavni ¢innosti jako &len ostravského spolku Kunstring. V Olomouci se jeho dila
objevila pozdéji na vystavé Severomoravsti malifi a sochafi (Ausstellung nordméahrischer Maler und Bildhauer
Olmiitz) v roce 1942, kde vystavil mj. kolorovanou dfevénou skulpturu Byk a v kolorované sadre a v odlitku
do Samotu provedenou plastiku nazvanou Opferbereitschaft./ 21. Von unseren deutschen bildenden Kiinstlern
in Mahren und Schlesien, Vereinigung deutscher bildender Kiinstler Mahrens und Schlesiens ,Scholle* und
Méhrischer Kiinstlerverein, Brno 1929, s. 39./ 22. Ibidem s. 40; téZ: Prokop Toman: Novy slovnik ¢eskoslo-
venskych vytvarnych umélct |, A-K, Praha 1947, s. 587-588. Ve studii R. Michalika: Die Bildende Kiinstler
des Kulturkreises Olmiitz (Nordméhrenland, 1943) je zminén rovnéz sochar Josef Polzer (20. 1. 1907 Gross
Waltersdorf), jenZ studoval devét semestrli na prazské Akademii u Boh. Kafky a v dobé 2. svétové valky
plsobil jako ugitel v Olomouci. O dva roky mladsi sochaf Emil Weiser (11. 12. 1909 Javornik — 6. 10. 1959
Maulbronn) studoval po absolvovani zminéné kamenické $koly v Supikovicich na Akademii v Berliné
(u prof. Wienanda, u néhoz setrval jako asistent) a dva semestry u A. Hanaka ve Vidni. Pro portal hibitova
v Javorniku vytvofil reliéf Snimani z kfize. | 23. Uvedeno v rukopise spolkového archivu uloZeného v Muzeu
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I Already since the 19th century, a wide range of pos-
sibilities to make sculptures existed mainly due to
societal needs to commemorate individuals. At the
beginning of the 20th century, memorials and monu-
ments started to be created in order to memorialize
outstanding historic events, politically active people
and deeds performed by important citizens.

Deceased people were to be remembered by placing very
artistically demanding and ambitions gravestones at
cemeteries, usually created by local sculptors. Sculpture
was also used as an aesthetic piece decorating facades
of houses or it was the dominant feature of a neighbour-
hood. To a lesser extent, we can find smaller sculpture,
reliefs and plaques.

Sculpture was in some regions linked to local conditions
regarding the accessibility of sculpture materials and
possibilities to obtain education at art schools. This ap-
plies for example to the northern part of the Olomouc
region which was settled mainly by German speaking
inhabitants. Due to its geological character, enough
materials for construction and sculpture were available.
Also, the woods encouraged woodcarving. Technical
schools enhanced the development of art in Northern
Moravia and adjoining Silesia already since the late 19th
century. There were textile schools (e. g. in Rymatov,
Bruntal, Sternberk, Krnov), woodcarving schools in
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Vrbno pod Pradédem and Kraliky, and schools work-
ing with quarry-stone in areas with marble quarries.
Often quite outstanding or distinct professors taught at
these schools who had studied at renowned art schools
in Vienna. Along with teaching, they also often carried
on with their own artistic activities. This was for exam-
ple the case of the technical schools in Supikovice which
specialized in work with stone.! The first director of
this school, Eduard Zelenka, academic painter, taught
the fundamentals of drawing there. His successor, in
1922-1945, Paul Stadler, academic sculptor, taught draw-
ing and modelling there, and at the same time created
many sculpture pieces.

Josef Obeth (*15. 7. 1874 Terezin, 118. 9. 1961
Sdckingen) was among the first students of the school,
and later became one of the most productive sculptors
in the Moravian-Silesian region, after his completion of
studies, he remained at the school as a trainee for one
year, and then went to Vienna to further advance his
art education. He completed Art Academia and after
that he engaged fully in sculpture, especially creating
sculpture monuments. Moreover, he established a large
workshop in Velkd Kras, where at a time almost 30 as-
sistants worked with him.2

Obeth received the first commission in 1898 to create
a sculptural group St. Frantisek’s Seeing according to



Murill’s painting which was aimed for the chapel in
Vidnava. However, it was the commission to create
Vincenz Priessnitz Monument in Jesenik that made
him famous.

He won the commission in the competition with oth-
er local sculptors, Paul Stadler, Hans Schwathe and
a known artist from Liberec, Franz Metzner. The work
on this monument carved in Silesian and Tyrolean mar-
ble took seven years through which Obeth got married
to Anna WanKke, started family and travelled to Italy
and Dalmatia to study art.

Almost 3m tall and 10m wide monument preserved in
the orchards in Jesenik is dominated by the founder
of the Jesenik’s spas with a small fountain in front of
him. An undulating wall which surrounds the stat-
ue in a horseshoe-like shape is finished at both ends
by a group of figures that are to present Priessnitz’s
thoughts on using hydrotherapy to recover patients’
health. There are ill people on the left side and an
injured doe, which supposedly inspired Priessnitz to
hydrotherapy. On the right side, there is a group of
healthy people and a child giving flowers to Priessnitz
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with gratitude, and a kneeling mother and a standing
father who form the background at the same height as
the figures on the left side.

Art expert E. W. Braun after seeing the completed mon-
ument claimed this monument to be one of the nicest
ones that appeared over last years in the monarchy.
The lifted, life-size and rather static figure of Priessnitz
on a small pedestal is balanced by the dynamic figures
on the sides. The composition brings the impression of
naturalistic reliability and genuineness. The secession
aesthetics is represented mainly by the plastic piece
behind the healer; a water nymph kissing a young man
and watering his arm and the surrounding trees. When
observing the works by Josef Obeth and sculptures by
a thirteen-year-younger Julius Pelikdn, we can argue
they are truly the most productive sculptors in the
Olomouc region.

Another well-know sculptor Paul Stadler (*25. 7. 1875
Jesenik, +22. 10. 1955 Bad Wildungen)® was born in
Jesenik. He was trained at the woodcarving technical
school in Vrbno pod Pradédem in his youth. To obtain
a broader type of art education, he went to study at
the Viennese School of Applied Arts. He completed his
education at the Viennese Academy studying for seven
years with prof. Edmunda von Hellmer. After his studies
he went onto teaching at a real school in Opava and after
a year he became a teacher and later the headmaster at
the technical school for marble industry.

Stadler’s work is based on classical sculpture academ-
ism and realism, as it is apparent e.g. in the sculpture
the Emperor Franz Josef I. from 1908 (originally placed
in Raymans’ house, presently in the Jesenik museum).
However, shortly after this, his work became inspired
by sculpture sensuality. Especially his female figures
veiled in gentle robes express sensual capturing of real-
ity. With vitality, picturesque and gentle forms, these
figures evoked the plastic pieces and sculptures typical
for post-pheidian antic sculptures treated in the so-
called style of wet drapery (The Gravestone of a Lying
Girl - placed in the museum in Jesenik devoted to the
memory of the artist’s prematurely died son, A Standing
Women Observed from Behind, a gravestone with the
name E. Wawrzykovd, with the plastic art a of a kneel-
ing woman, at the cemetery in Jesenik).

Paul Stadler’s masterpiece was the Monument of
J. W. Goethe, completed in 1934 for the Joseph’s gar-
den in Jesenik.# The monument was decorated with
a dynamic relief inspired by the poem Erlkdnig and
a relief depicting the scene from the jail at the end of
the first part of Faust. These scenes were in the middle
of the monument with Goethe’s head. Paul Stadler’s
work went beyond the borders of the Olomouc region.
His works can be found in Vienna, Prague, Jihlava and
elsewhere, and his smaller sculptures have been sold
in international auctions until now.>

The stone-cutting school in Supikovice provided basic
education to Schwathe, a Silesian native. Hans Schwathe
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(*28. 5. 1870 Strachovicky/Strachowitztal, 127. 10. 1950
Vienna).6 He also went to study in Vienna, where he
studied at the School of Applied Arts in 1890-1898 at
the studios of Otto Konig and August Kiihn. After he re-
turned from study abroad in Italy (1898-1899), Schwathe
settled down in Vienna, where he worked as a sculptor
and medallion maker, taught drawing at a secondary
school and a catholic school in Wiihringen. However,
he kept in touch with his native region.

Thanks to E. W. Braun, Swathe received a commission
in 1903 to make a gravestone (Dr. Otto Zinsmeisher
Gravestone) and two years later, he worked on the me-
morial of Fridrich Schiller, German writer, in Tésin.
In 1913, the author created the Memorial of Fridrich
Jahn for the town of Opava. A piece (the Prince Eugene
of Savoy and his Dragoons in a Fight with Turks) by
Schwathe has been preserved in a capuchin church
in Vienna and there is the monument Abraham and
Santa Clara (1644-1709) in the castle gardens in Vienna
from 1928. He is known also for his numerous medals,
e. g. Honorary Medal for Catholic Nuns from a War
Hospital (1915), Red Cross Medal for Military Aid (1914)
etc.

Abit later, Adolf Franke, a less known sculptor and paint-
er, also a teacher, (*4. 4. 1887, t13. 12. 1962 Kolbermoor/
Obb.), started his training at the technical school in
Supikovice.” He lived for two years in Munich where
he studied with the sculptor prof. Heinricha Waderé,
and with architect and designer Richard Berndtl at the
School of Applied Arts (Kunstgewerbeschule). After
spending three years working in Vienna, he returned to
Jeseniky in 1914, where he got married and settled for
good. He devoted his work mainly to sepulchral sculp-
ture. During World War II, he taught at the local lower
secondary school and after the forced displacement
after the war, he worked as a renovator in Miihldorf/
Obb, and taught drawing (and poster graphics) at a trade
school in Kolbermoor/Obb.

His sculptures are represented e.g. by Votive Plaque of
Ditters from Dittersdorf, gravestones at the cemeter-
ies in Jesenik, and several sculptures of sepulchral
character in different places (Odry, Karvind, Brno, and
elsewhere). For the village Ceskd Ves in Jesen{ky region,
Franke created the Monument to the Victims of World
War I. Foreign literature also states (later relocated)
work, which the sculptor made abroad for the parish
church in that village Kolbermoor/Obb.

A year younger sculptor Engelbert Kaps (*19. 2. 1888
Jesenik, 120. 12 1975 Regensburg) became a sculptor
a little later. He also went through the art education at
the marble-cutting school in Supikovice. He received
further academic education in Vienna and experience
in stone sculpture. He demonstrated his organizational
skills in 1923 as the artistic co-founder of the Silesian
Society Vereinigung bildender Kiinstler Schlesiens,8
with which he exhibited a few times in Opava and else-
where. The artist settled permanently in Supikovice,
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where he was also in charge of the administration of
the municipality. His work culminated with age and did
not even reject the ideas of modern sculpture.®

To the observed history of sculpture in the German-
speaking Moravian-Silesian region, we can add also the
plastic works by the artist Lili Godlovd-Brandhuberova4,
a native from Northern Moravia (*30. 2. 1875 Vrbno
Pradédem, 11953 Munich), who worked both in Olomouc
and in Prague and then in Munich after 1906. After stud-
ying painting in Vienna, Prague and Munich, the artist
also trained in sculpture at the Academy de la Grande
Chamiére in Paris with Antoine Bourdelle. Some of her
sculptures inhaled Bourdelle’s expressively enhanced
modelling and the dynamics of sharply cut shapes.

In the centre of the Olomouc region, in the town of
Olomouc, the sculptural activity even in the early 20th
century does not free of stagnation, which was so com-
mon already in the 19th century, when simple sepul-
chral commissions could provide an opportunity to
work hardly to average talents.!9 Some sculptors from
Olomouc went to Vienna and on the other hand well-
known authors were invited to come from the centre
of the Austrian monarchy to carry out rather rare yet
more demanding tasks in sculpture in Olomouc.!! The
Viennese provenance is apparent in numerous grave-
stones at the Olomouc Central Cemetery. Large Austrian
stone cutting industries such as the company run by
Eduard Hauser, involved in the decoration of the cathe-
dral in Olomouc, were delivering statues made in the
spirit of the current historicism at the end of the 19th
and at the beginning of the 20th century. Also in the
surrounding villages, we meet anonymous craft sculp-
tures signed mostly by the local Urban’s stone-cutting
company. Only at the end of the 19th century, in 1898,
the first visually distinctive monument created in the
honour of the Emperor Franz Josef I. appeared. It was
made by Anton Bienek (1848-1908), a native of Brno, yet
artistically trained in Vienna, who at that time taught
already at the Vienna School of Applied Arts.

The affluent families of the Moravian-Austrian origin
living in Olomouc often addressed Vienna with their
requirements when it came to art. The Primavesi family
invited Anton Hanak (1875-1934), a sculptor of Czech-
German origin, to decorate their villa with sculpture, as
well as to design the fine interiors of the house. His two
great works decorate the Olomouc Central Cemetery. It
is especially the 260 cm tall sculpture of female figures
carved from white Salzburg marble called Eternity,
which stands as an impressive monument in front of
a three meter tall granite wall.'2

The Vienna Academy of Art provided education also
to a less-known Czech sculptor Moric Cernil (1859-
1930). His birthplace was Velkd Bystfice, a village
near Olomouc, however, the artist did not return to
Moravia after his graduation and worked as a teacher
at the sculpture and stonework school in Hofice. His
importance lies mainly in the educational activity. As



a sculptor, he represented the descriptive and realistic
branch of sculpture, yet influenced by studies at the
Vienna Academy. Czech public probably knows as him
as the author who in 1903 created our first memorial of
Bedfich Smetana. The work, commissioned by Dalibor
music club, is located in the Smetana Park in Hofice.
The artist’s bust is placed on a high pedestal. At the
base of it, there are carved figures of Jenik and Gretel,
characters from The Bartered Bride, dressed in Hofice
traditional costumes.!3

Vienna was also important in the life and work of sculp-
tor and medallist Hans Schofer. He was of German
nationality, born on 13 December 1875 in Sternberg,
however, lived permanently in the Austrian capital.
In Olomouc, he exhibited at the Spring Exhibition in
1909, which was a presentation of Moravian authors
who were linked by their membership in the club of
Wiener Kiinstlergenossenschaft.!4 Several painters
exhibited together with him in Olomouc'® as well as
sculptors Karl Wollek (*1862 Brno, 11936 Vienna) and
Theodor Charlemont (*1859 Znojmo, 11938 Vienna).
The Olomouc public was introduced to Schofer’s collec-
tion of eighteen medals and several relief sculptures.!6
Being a student of prof. Stefan Schwartz, Schoffer had
a sense for details and the traditional assumption of
reality. The sculptor created the Monument to Victims
of the March Events in his hometown, which was not
however preserved.

Julius Pelikan

1 PLAKETA ARCIBISKUPA LEOPOLDA PRECANA
PLAQUE OF ARCHBISHOP LEOPOLD PRECAN
PLAKETTE FUR ERZBISCHOF LEOPOLD PRECAN
30. léta 20. stol. / 1930s / 1930er Jahre

kov / metal / Metall

MUO, fot. L. C.
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The sculptures that were created in Olomouc and in
Central Moravia were mainly made by Czech artists. At
first, they were artists with rather small ambitions in
terms of art and who were still more engaged in the craft.
Josef Hladik (1874-1948) was one of them. He trained in
the craft of stuccos and later attended courses in model-
ling in Prague in 1891-1893. After 1904, he created the
ceiling on the first floor of the archbishop’s palace in
Olomouc in the Neo-baroque style decorated with stuc-
cos. Moreover, he ran his own business providing stucco
decorations and renovations. In 1910, Hladik participated
in the VII. SVUM exposition in Olomouc with his plaster
study. Among his great pieces, there is the Bust of Writer
Balsasari-Plumlovska. One of the relief works popularly
known is the piece from 1936; a medal issued to com-
memorate the anniversary of the basilica in Velehrad and
St. Method, or a two years older plaque commemorating
the assassination of King Wenceslas II. in Olomouc. Less
known sculptor Vaclav Janousek, (1883-1952), a native
of Cernin near Krkono$e Mountains, a graduate of the
mentioned school in Hofice, settled in the present-day
part of the town of Olomouc, in Chvdlkovice. He engaged
mainly in restoration work (renovation of the facade of
the house no. 1 on the Square of Peace) and in making
of copies (Torchbearer of the Holy Trinity Column). He
also participated in competitions such as the commis-
sion on Bedfich Smetana monument in Olomouc or the
memorial Liberty in Orlova and in local exhibitions (he
was represented by a marble sculpture Little Head and
two plaster sculptures Study for a Portrait and Skizza at
the exhibition of the Club of Friends of Art in Olomouc
in 1925).

Frantisek Z4ak (1886-1952) was born in Kadetin, a small
village near Litovel. After his vocational training at the
Academies in Munich, Vienna, and Prague (he studied
with Jan Stursa in 1918-1921), he settled permanently
in Prague. However, he remained linked to Moravia
through his membership in the Association of Moravian
Artists in Hodonin (hereinafter SVUM) in 1919-1952. On
the other hand, Rudolf Dolezal sen. (1888-1973), a na-
tive from Prague, settled permanently in Olomouc, and
found his crafts workshop there. He got more acquaint-
ed with sculpture at evening courses in modelling at
the Prague School of Applied Arts. Already in 1931,
DoleZal created a larger work, which was the sculpture
A year later he completed The Last Station of the Cross
in Hostyn. In Olomouc, he carried out the reconstruc-
tion of the Baroque chapel with his son and created the
sculpture Pieta in St. Moritz church. His work reflected
mainly the ideals of the Neo-baroque style.

Olomouc and other Central Moravian towns did not
provide many opportunities to perform sculpture before
World War I under the Austrian-Hungarian Empire,
yet after the war it turned to be exactly the opposite.
This fact was supported both by the post-war economic
boom and the gained national self-confidence of Czechs.
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For example, requirements to build memorials to the
victims of the war came from even small villages. State
institutions and social corporations built splendid build-
ings that were to make their clients socially ,visible*
especially with challenging sculptures and decorations.
Public tributes in the form of memorials were to com-
memorate important Czech personalities, especially
socially active locals. The cultural role was performed by
various social organizations, beautification associations
and Friends-of-Art clubs organized by Czech popula-
tion shortly after the World War I. The economic boom
of the twenties created a favourable situation for the
development of arts even in smaller communities, but
the standard of the middle-class population in Moravian
towns and rural areas was still dominated by the tra-
ditionalist approach to the visual arts advocated by
the representative organization in Moravia, the SVUM,
and supported by false regionalism and nationalism of
the mentioned association, refusing any creative ideas
not only from advanced centres of world art, but also
from Prague’s cultural environment, focusing mainly on
French artistic culture then. Emil Kopiiva (1885-1938)
was a typical representative of the traditionalism pro-
moted by the SVUM. Born in Slavkov, he learnt painting
in Munich, he engaged also in graphics, and occasionally
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in sculpture. Unfortunately, he left the art scene prema-
turely, voluntarily choosing to cease his life.

With the arrival of Julius Pelikdn (1887-1969) to
Olomougc, the local art scene won a university educated
personality, trained mainly in work with stone, who
brought a new perspective of reality, stemming from
the artist’s art knowledge gained at Myslbek’s sculp-
ture school to the town which was free of historicism
and disappearing secession aesthetics. The artist did
not miss either knowledge of international, especially
French sculpture.

The young sculptor’s first success is dated back to the
period of his studies in Prague. Already in 1911 and
1912, Pelikdn worked on a sculpture A Boy with a Shell,
for which he was awarded a national prize. Among his
first commissions in the Olomouc region, there was the
Gravestone of the Deputy Franti$ek Sramota, the mayor
of the town of Hranice. The figure of a sitting woman did
not hide the artist’s training with Myslbek, especially
in the way the drapery is made, and his fascination
with French art.!” The mentioned marble figure on the
gravestone expressed sadness and grief and contrasts
functionalist, strict and dark architectonic parts of the
monument. The author used a similar contrast also a year
later in Pferov on the Gravestone of Inspector Ferdinand
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Variek. A standing woman bowing her head, with a gentle
silhouette still linked to secession aesthetics, creates an
apparent opposition to the block of stone creating the
background, which edge seems as if randomly hit by
a destruction symbolizing the thought of human vanity.
Impulses coming from Rodin’s most advanced art mo-
ments were found in an unpreserved Pelikdn’s sculpture
Kiss (1916) which refers to its role model not only with
its theme but also with the melodically wavy line of the
sculpture silhouette and brings expression of warm
feelings and shows the artist’s attempt to connect both
the figures also with the base stone. In the same year,
Pelikdn created a bronze sculpture Excitement, which
was inspired by the sensual experience of a female body
and by the author’s interest in capturing the inner hu-
man processes which had been to interest to Pelikdn’s
teacher Jan Stursa. The reflection of animality typical
for Stursa’s work was applied by the sculptor in his piece
Magdalena (1919), a half-figure of a young woman with
full shapes. Almost a S-shaped wave of the body gives
vitality to the figure and her sensual beauty stresses the
contrast between the gentle surface of the body and the
roughly worked out parts of her hair; the drapery links
the sculpture with its base.

The fiction of movement is carefully suggested by the
figure named Resistance (1917-1918). Her dramatic
expression comes from the face of the sitting figure.
The accent on the movement originates from the artist’s
attempt to compose sculpture from more perspectives.
Also this work involves features of modern world art
stressing expressivity and richness of light contrasts.
The artist’s interest in the creative use of impressive
light volatility on the surface of the sculpture is appar-
ent in the sculpture of the face on a plaque in honour
of painter Karel Wellner from Olomouc.

As the personal testimony of the young sculptor is
understood the sculpture carved in 1917 from marble
called My Mother. The author expressed in her not
only his deeply emotional relationship but also caught
the expression of wisdom coming along with old age,
which is associated with peace, fiction of immutability
and harmony of human being. The meaningful alter-
nation of sculptural manuscript, original connection
of the drapery with the pedestal, the vitality of the
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piece, the exact capturing of reality make the artist an
experienced, original and talented sculptor. The same
features plus a lyrical subtext adorn some of his later
works such as the head of a young woman with a child
named Consolation created in the second half of the
second decade of the 20th century.

The examples of wide range of thought in early work
by Julius Pelikdn can be complemented by works in
which the art key role is played by well worked out
male body with muscles, as we can see in the half-
figure named While Working (1921). There are several
aspects encrypted in it: the potential of movement, as
well as strength and spiritual concentration of a man
during creative work and the artist’s realistic attitude
to sculpture representation as it was apparent already
in the previous works. The male theme is occasionally
present also in Pelikdn’s sepulchral work e.g. in mid-
twenties on the Gravestone of Vaclav Jond$ in Hranice
which is decorated with a figure of a youth who with his
arm raised and facial gestures somewhat theatrically ex-
presses despair and grief. In a similar way, the sculptor
took up the marble monument on the Gravestone of Staff
Captain FrantiSek Malkovsky in 1931. The exaggerated
adoration of male figure in Pelikdn’s work was meeting
the requirements given by the contractor. However,
the expression of inner emotions in several later works
(e. g. Memorial to the Fallen in 1949 in Kromériz).
Female figures were much more frequent in Pelikdn’s
work. Already before mid-twenties one can observe in
them the artist’s shift to new art trends that were advo-
cated mainly by young authors in painting and sculp-
ture focused on neoclassical stream accompanied by the
line of civility (which is clearly expressed in sculpture
works by Otto Gutfreund at the end of the second dec-
ade of the 20s). The representative works that carry the
typical stylistic features of neoclassicism i.e. a general
facial expression, simplified shapes and volumes, their
smooth transitions between the surfaces of the mate-
rial, were at the beginning Pelikdn’s rather intimate
pieces and girl figures expressing inner motives. There
are among them e.g. the sculptures Abandoned (1924)
with non-pathetic expression of despair and painful
sorrow, By a Creek (1926), in which we can feel humil-
ity and reconciliation with work load, Resigned (1927),
a kneeling figure devoted to deep faith and humility
or a sculpture Dawn (1929) symbolizing morning, an
awakening day. This charming work does not hide an
erotic context. The author showed his inclination to
new thought trends especially in monumental work,
as we can see e.g. in the monument of the founder of
sugar factory built to his 70s birthday, the Monument
of Senator Jan Rozko$ny in Némcice nad Hanou, which
includes figures of a man and a woman working in
beet fields. Simplified figures were in the opposite
to the unpreserved bronze sculpture at the top of the
monument, the Bust of Jan Rozko$ny, a work created
in the traditional realistic manner with the emphasis
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on portrait accuracy and the presentation of physical
and spiritual characteristics of the portrayed one. The
significant difference between the two parts of the
work lead to the idea that the neoclassical style was
not adopted by him in terms of meaning but rather in
terms of the outer appearance, which made the work
with stone easier and allowed easier transition of the
model into the ,,hard” material. In case of the above
mentioned work, it was done supposedly by stone-cutter
0. Vesely from Ivanovice.'8

Probably the best known Pelikdn’s piece is created in
a similar style. It stands at the entrance to the health
care centre in the Square of Heroes; they are the sculp-
tures Pension Insurance and Family. Both the sculp-
tures are standing on low pedestals and similarly to
the monument in Némcice and they show the contrast
between concrete faces of male figures and indefinite,
impersonal faces of female figures.

The initial creative outburst found in this Olomouc
sculptor was stopped in later years. His long-term art ap-
proach in the spirit of traditionalism can be associated
with the intellectual environment and anti-modernism
programme and regionalism advocated by the SVUM in
Hodonin, which was followed by the majority of mem-
bers of the Friends of the Arts Club in Olomouc. Also
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the architects involved in SVUM projected their work
in this spirit. They were Antonin Blazek, a member
of the association since 1907 or Klaudius Madlmayer
(a member of SVUM in 1922-1959), who was connected
with Pelikdn’s work through the antique-like building
of the Mausoleum of Southern-Slavs Soldiers which
was constructed in Bezru¢’s park in Olomouc in 1926.
Pelikdn’s relationships to folklore themes can be also
derived from the SVUM programme, which was obvious
already shortly after World War I in Pelikdn’s monu-
ments to the fallen where he used a figure of a girl from
Hand in the traditional costume.

Yet, Pelikdn’s almost monopoly role in Central Moravia,
especially in the 20s of the 20th century and the popu-
larity of SVUM inhibited the development of sculpture
of the younger generation for several decades.

The long-term membership in the SVUM connects
Julius Pelikdn with a Prague sculptor Rudolf Bfeza
(1888-1967), born in Podoli near Brno, who won
the competition to make the Monument of Bedfich
Smetana (1925) in Olomouc, a sculpture which was to
dominate the town park. The work belongs to numer-
ous Bfeza’s monuments and memorials he made in
Bohemia, Slovakia, and in Moravia (the Decoration
of Legiobank Prague, (1923), Monument of General
Stefanik in Myjava, Cingr’'s Monument in Ostrava,
Memorial of dr. Ruman in KoSice (1927), etc.) and is
one of his most prominent ones. However, except of
a few more smaller pieces, the artist did not create any
closer links to the region.!®

Another native from Han4, sculptor Cyril Zatloukal,
was born on 30. 6. 1894 in Vérovany. After graduating
from the stone-cutting and sculpture school in Hofice,
Zatloukal got accepted to the Prague Academy, where
he studied in the studio of Bohumil Kafka. After school
completion and travels in Italy, and a stay in Paris, he
settled permanently in Prague, where he started work-
ing in neo-classical style. At the exposition in Litovel in
1925, he was advocating already the modern approach to
sculpture, which he developed during his stays in Italy
and Paris. He returned to his native region in his pieces
Hand, A Group from Han4, Field Song, Tiller. He created
the Statue of Liberty for Bojkovice. He participated also
in the competition for the sculpture of T. G. Masaryk
in Prostéjov, for which he was awarded the first prize.
Zatloukal spent the war years in a concentration camp
in Oranienburg. In the post-war years, he made a large
relief Liberation for Kojetin in 1953, which reminded the
cooperation between people and the soldiers of the east
liberation front.

The work of a German sculptor, painter and a cartoonist
Josef Kratschmer (1891-1950), touched the Olomouc
region only partly. He studied in at the School of Arts
and Crafts in Vienna, and he created mainly sacral
commissions and scenographic projects in the style of
Wiener Werkstidte.20 In the first decades of the 20th
century, Olomouc citizens could also meet the sculpture
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work by a German artist Elfrieda Thumova. She is
mentioned in German literature 19292 as a native from
Olomouc, working in Vitkovice, and making mainly
smaller sculpture and ceramics. Later, she worked also
in Prague, however her further life path is not known.
Theodor Mallener, born in 1892, was another Olomouc
native sculptor of German origin. The artist worked also
in Vitkovice. A female author of German origin, who
was born on 6. 1. 1896 in Velkd Bystiice near Olomouc,
Gertruda Kudielkova was a graduate of the School of
Applied Arts in Prague, and the Academy in Weimar, and
received art education also in Berlin with prof. Klimsche.
She created portraits, gravestone sculptures, and reliefs.
In 1934 she was represented with a portrait from clay at
the exposition of Silesian artists in Opava.22
Ferdinand Kuschel (1899-1966) was the only sculptor of
German origin, who was connected to the Olomouc re-
gion and the local exposition activities. He was born in
Sternberk and graduated from the Academy in Vienna.
His excellent marble sculpture Pieta is placed at the
Central cemetery in Olomouc.

This gravestone belonging to Spunda family, whose
family member was an educated German writer, a na-
tive of Olomouc Franz Spunda (1890-1963), radiates the
feeling of harmony and peace, which we can feel in the
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early Italian Renaissance sculptures. The beauty of the
angelic faces Lucca della Robbia, which is captured in
the painful face in the background scene complements
it. The very theme of the Pieta, which adheres to the
iconology of Gothic sculptures as well as the then dra-
pery system, was already carried out in the spirit of
modern sculpture with the summarization of shapes
typical for the second quarter of the 20th century.
Already at the end of the 20s, the younger generation
of artistic and some of the Olomouc intellectuals be-
gan to show their disagreement with the discomfort
of the exhibition policies of KPU. It was signalled
already by the exposition in August 1925 in Litovel,
where there were sculptures by Karel Lenhart and
Cyril Zatloukal, with the paintings by Karel Jilek and
Ludvik Dvoracek that were already in the sense of
modern art. Two years later, Karel Lenhart organized
in Olomouc an exposition of young graduates of the
Academy in Prague, and in June 1931 an exposition
where his works stood next to architectonic designs
of modern Holand architecture, and to works by the
functionalist Josef Polasek who had been inspired by
Corbusier aesthetics, to paintings by young graduates
of Nechleba’s and Nejedly’s schools Véclav Trefil and
FrantiSek Ropko.
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The new trends in art were in compliance with thinking
and ideas of progressive intelligence in Olomouc at the
beginning of the 30s, especially with the leftist oriented
personalities. Among them, there was director Oldfich
Stibor (1901-1943), who promoted modern approach
to acting and scenography at the Olomouc theatre al-
ready since 1933. The others were poet and translator
of nationwide importance O. F. Babler (1901-1984), or
Bedtich Vaclavek (1897-1943), who despite his wrong
ideas about communism and the life in the SSSR, played
a positive role in the cultural life of Olomouc.
Literature and Olomouc art scene gives a positive re-
sponse to the organizational activities and professional
presentation by Bohu$ Vybiral, (1887-1951), director
of the library, who was elected chair of the club at the
general meeting of the Olomouc KPU held in May 1932.
This happened, after Vitézslav Pospisil presented his
sharp critique of inspector’s Jan Cechdk’s speech, who
had titled modern art as fake art at the opening of the
exposition of Olomouc artists.

The ,refreshed“ committee of KPU was then joined
by new members: music professor Cyril Cerny from
Olomouc, lawyer Franti$ek Los, and Antonin Kubis,
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a clerk of an insurance company. The lastly mentioned
one was also a chair of the local bilingual group of
anthroposophists, and he was the one who tried to
ease nationalist attitudes of his namesake Adolf Kubis
and settle even conflicts between Olomouc artists, the
members of SVUM, who decided to boycott expositions
organized with young artists. The economic crisis of
those years got reflected also in the cultural life. The
membership in the KPU according to the report of the
association from 1933 decreased in 302 persons. The
situation in the German Friends of Art Club was even
more dramatic. The aims of the renewed KPU can be
seen in the lines written by a KPU committee member
in the cooperation with K. Lenhart: ,KPU in the new
period of its activities wants to leave the one-way sided
promotion of art which is actually lengthened impres-
sionistic style, and to strengthen activities also in the
line with all the other contemporary streams of art.23
Young artists reached the exhibition scene in a larger
scale at the Christmas exposition in 1933. Next to Karel
Lenhart, sculptors were represented by a fresh graduate
of the Prague Academy, Marie Bartonkovd-Drdbkova,
a fresh graduate of professor’s Spaniel special class,



Josef Havli¢ek and Vojtéch Hofinek, trained in Kafka’s
studio at the Prague Academy. The young artists’ re-
quirement to create a sub-group of KPU was not met,
however they got the promise that the autumn ex-
positions would be reserved for their type of work.
Sculptors Lenhart, Bartorikovd and Havli¢ek partici-
pated in the expositions in 1934 and the year after also
Vojtéch Hofinek and Jara Solc. They all together with
young painters and architects became members of the
Olomouc artists association (hereinafter SOV) founded
at the general meeting on Sunday, 4th April 1937 with
the participation of the public, and representatives of
the Prague Artists Association and Brno Group. Karel
Vaviik was elected the chair of SOV. He was an art lover
and collector. Next to the above mentioned sculptors
(Lenhart, Bartotikov4, Havlicek, Horinek, Solc), sculp-
tors Vladimir Navratil, Rudolf Dolezal (in 1952 still
listed as a guest), and painter and graphic Ladislav
Vlodek from Hranice became members.

Karel Lenhart (1904-1978) was one of the few Olomouc
sculptors, whose early work reflected compliance with
the progressive art trends in the national cultural cen-
tre. His role model was his own father who as a painter
had been also striving for new thoughts and trends
in arts, had joined the younger Olomouc art genera-
tion and had always looked for inspiration in the then
contemporary modern art in the first half of the 20th
century. During his studies in Prague, Karel Lenhart
could observe the conflicts of ideas between Prague
artists, and observe the changes in work by his teacher
Bohumil Kafka, who shifted his style from dynamic
modelling with very wide forms stretching into space
and intimate pieces into a more peaceful style and
rather monumental expression. The third factor which
influenced Lenhart’s work was his visit to Paris together
with his father and their sponsor, Olomouc business-
man Andra, which took place when the artist was in
his early twenties (as an evidence of this journey we
can see a small coloured relief from clay Singers from
Charteres, dated 1925).

Already in the year when he took up studies at the
Academy, Karel Lenhart created a girl act in life-size
called Sixteen-year old. The sculpture, similarly to
the Singers from Charteres, became not only the tes-
timony of the artist’s understanding of the psyche of
a young person but also his ability to create an inwardly
deeply experienced work and to capture the moments
of life similarly to those expressed by Jan Stursa in his
Puberty.

In many of his predominantly smaller sculptures from
the second half of the 20s, Karel Lenhart was noticing
mainly ordinary moments in everyday life; hobbies,
work, entertainment and sports (Piper, 1924, Reading,
1924 (both for the school exhibition in Paris in 1925),
Hurdler, 1926, Screwer, 1927, Farmer, 1927 Bike Plaque,
1928, Gardener, 1929, Portrait BK, 1930, Dancing Couple,
1930). The works reflected social and civil tendencies
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in the then contemporary art, and its direction towards
neo-classicism typical for the 20s, which was appar-
ent, e. g. in works by prominent artists Karel Pokorny
(1884-1968), Josef Kubicek (1890-1972) and especially
Otto Gutfreund (1889-1927). Karel Lenhart’s approach
to modern world sculpture was enhanced by the artist’s
second stay in Paris in 1929.

After completing his study, Karel Lenhart returned to
Olomouc to start with his own independent creative
work. At the onset of this period, he continued work-
ing in the line with the style he had learnt at schools
[...] soon his art opinion changed [...] which we can
see e.g. in the proportional hyperbole, which shows
increase of sensibility in the inventive work.“24 In mid-
thirties, Lenhart’s work underwent apparent changes.
The haptic feel of material got strengthened, poetic
atmosphere and sensual relationship was added to his
pieces, especially in female figures (In the Morning,
1935, Shame 1936, Meditations, 1939). Female figures
were not presented as concrete people, yet their faces
were rather generalized and styled. They carried mes-
sages with meaning, allegories of concepts, situations,
feelings and conditions. They were mainly works that
tried to communicate the experience of beauty, peace
and harmony, and positive attitude to life. Some of his
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works remind the works by Jan Lauda from the mid-
thirties. The statutes seemed to reflect the period of
quite settled situation in the country, the economic
growth between the wars in Czechoslovakia, social
securities of the middle class, which also Lenhart’s
family belonged to, and also his harmonic personal life.
The vivid nude Bathing includes Mailol’s vitality, which
is breathing in his female figures with strong, symmetric
limbs. Under their statuesque surface, spread into peace-
ful and thick forms, there is blood running.“2%

At the beginning of the 40s of the 20th century, Lenhart’s
work incorporated impulses coming from sculptures
by Josef Wagner (1901-1957), the poetic imagination
that was typical for them and the inspiration by Czech
baroque. It seems that Lenhart’s work was stimulated
by the dynamics found in baroque sculptures (Nymph,
1943, Dancer 1943). Faces of his figures were often
veiled in quiet contemplation (Summer Night, 1942,
Hygie, 1943) and sometimes they were immersed in
gentle lyrical dreaming (Eve Sitting, 1941, Thalia, 1946).
Small works by Karel Lenhart were most frequently
related to portrait and medallion type of work and to
intimate sculptures. Jaroslav Pacdk already in 1942
spoke about his work: ,,One of the best of his pieces is
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the Portrait of Miss M., which he participated with in
the SVU Madnes exposition (1933); the sophisticated,
pensive, and slightly bitter expression is linked to sim-
plified features of a square-shaped face that are however
in a very clear and genuine harmony*“26

Next to the dozens of portraits, he made also a number
of memorial plaques (in Olomouc prof. Demel and Pavel
K¥izkovsky, Dom. Spatiny v Rousinovici u Vyskova,
P. J. Stahla in Dolany, Wolker’s in Sv. Kopecek near
Olomouc) and several monuments.

The unhappy years of communist totality affected nega-
tively most of the Olomouc sculptors, including Lenhart.
Due to existential reasons, the artist took also commis-
sions to make portraits of governmental representatives
and to capture the so-called building period. Despite
this fact, his works still kept the variety of reality and
skills to apply harmony of different expressive means
especially in portrait works. Only during the years of
political and cultural loosening, the sculptor left the
strict directives of the socialist realism using radical
stylization of the theme, e.g. as we can see in the group
of figures aimed to decorate the urban residential area
(Socialistic Family, 1963-1964), however the work was
missing authenticity and expressive immediacy.



Two-years younger Vojtéch Horinek (1906-1998) soon
became one of the most experienced sculptors. His
statue A Blind Harlequin, created already during his
studies at the Prague Academy, was made in the tradi-
tion of Czech socialist production with topics from
ordinary life. The feeling of timelessness and stability
coming out from the work relies on the use of symme-
try and axiality, which we can regard as an attribute of
monumentality. Relief allegorization named Painting,
Sculpture, and Architecture made of Hofice sandstone,
which originated in the Hofice workshop in 1941 subor-
dinates reality and lets the poetic image of the sculpture
dominate. Its artistic expression is based on sensitive
and impressionistic processing of the surface of the
sculpture. Also the sculpture Summer transforms ana-
tomic details of figures so that they address the viewer
with their robust processing of the sculpture material,
and with courageous styling of shapes and generosity
of the sculpture. The sandstone relief torso Madonna,
known from the reproductions published in Pacdk’s
book from 1942, proves the artist’s ability to deal also
with the movement element of the theme, and with
the lyrical note typical for those years. The realm of
Horinek’s work lied in small sculptures, as was the
onyx Baptism from 1946, but also life-sized sculptures
e. g. Madonna made in the same year from marble for
the town park in Stramberk.

Vojtéch Hotfinek was one of the few sculptors who cel-
ebrated the liberation of our nation in 1945 with a non-
pathetic statue, or a study. It was aimed for a monument
in Javornik in Northern Moravia named Year 1945.
Using the generalization of a figure and adapting the
triumph onto the physical material, the author reached
a sculpture expression, which we can find in the most
successful works commemorating this crucial event
in our history.

Even in the later years, Hotfinek’s work did not comply
with socialist realism. His travertine sculpture Beskyd
from 1946 seems to follow the direction that the artist
set for at the beginning of the 40s with his sculpture
Summer. The original idea of the sculpture appears to
be bound at first by the rough surface structure of the
only partly processed travertine block, and it is only
the face which is very gently worked out which stands
out. The face looks as if covered with a fictitious veil,
through which its summary features flash out. After
more than ten years, Hofinek’s sophisticated composi-
tion Bathing came to existence, which stresses mod-
ern synthesis of shapes and the material of the Hofice
sandstone. The work keeps up with the then contem-
porary trends in culture. The generous emotions, and
sophisticated simplification of the shapes, which we
can admire in his works he made when he was already
in his seventies, were actually going through his work
continuously since the mid-thirties. Also this part of
Vojtéch Hofinek’s work speaks of his lyrical feelings
and sculptor’s thinking which went through his life.
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Professor Vladimir Navratil (1907-1975), a native from
Olomouc, belonged to the prominent sculpture repre-
sentatives of SOV. He applied his experience gained at
the school in Hofice in his work. The sculptor’s work
was at first inspired by the rough and earthy realism
typical for Karel Pokorny’s (1891-1962) work. The works
composed in spatially developed structures, which
noticed social phenomenona of manually working peo-
ple, and tragic war years (Poor Lunch, 1931, Rest, 1931,
Mandzuria, 1932, Yperit, 1933, A Chinese Prisoner,
1933) were seen by the SOV art theoretician J. Pacdk
as the artist’s interest in reality: ,[...]Jthe tragic compo-
sition Destruction was made dramatic showing some
romantic features in the sculptor’s approach merely by
using the motif of a dead mother and a child. Is reminds
one naturally of the romantic Delacroix and his grating
scene from the Chiu island. The tragedy of a mother
with a child was used once more in a reciprocal theme
in Casket (1935), showing the horror of the moment
when a liquid grave closed itself with the poor bodies
of small victims.“27

There is a delayed, however successful voice of socially
engaged art in many works of this type, which was
a topical approach especially in the first half of the
twenties (Accordionist, clay, 30s of the 20th century).
In Vladimir Navratil’s later works, the attempts to use
fixed and clamped volumes and closed forms of gen-
eralized portraits of faces resembling those created in

45



the thirties by Charles Despiau appeared (A Country
Doctor, 1939, Head of Young Man - also called Portrait
of Drahos, 1939, Cousin Nancy, about the same time, Li-
Po, 1940). At the same time, the sculptor enhanced the
expressive means of capturing the sculpture material
using furrowed surface and by being open to work with
the flattering effects of light contrasts, which reflected
the works by Karel Dvordk (Violets, mid-30s, Melody,
1936, Oreads, 1942).

The quality and inner truth of these sculptures is rather
oscillating. An impressive structure of the drapery
of the sculpture named Violets is in a contradiction
to physical proportions and the overall impression of
the sculpture resembles a Rococo doll. On the other
hand, the head of Hérostratos (about 1941) carries the
feeling of intense tension and almost devastating, non-
compromising will of a sick maniac (it was meant to be
Adolf Hitler probably at that time). There is a line going
through the whole work by Vladimir Navratil which is
his effort to express emotionally intense, almost dra-
matic situations in sculpture and to capture faces of
spiritually engaged people (John the Baptist, 1942, Peter
the Jailor, 1945, Rawensbriick, 1945). Further, the figure
of BoZena Némcové became also a long-term theme for
the artist. However, he made her monument only after
more than ten years, which was placed in Cech’s park
in Olomouc in mid-fifties in the 20th century.

46

Jan Triska

</ PODOBIZNA MATKY / MOTHER'S POTRAIT / MUTTERBILDNIS I
1921

patinovana sadra / patina plaster / patinierter Gips

MPP

Jan Triska

LUDWIG VAN BEETHOVEN > I

1934

glazovana palena hlina / glazed clay / glasierte Keramik
MPP

Next to the mentioned Navratil’s works which derived
their sculpture expression usually from some heroic
situations, it is important to remember also some of his
poetic and gentle girl figures (that reminds Dvordk’s
fragile The Fourteen-year old) with faces full of sad-
ness, embarrassment, and day-dreaming, and some
portraits which partly worked with the artist’s direct
sensual experience of reality (March, 1943, Gentian I,
1941, Gentian II, 1944, Hygieia, 1950, Melancholy,
etc.) Yet, many later works of this type used too much
cheap sentimentality and became rather stereotyped.
Immediacy, the charm of the negligent art experience,
and the detachment from the composition doctrines,
were surprisingly kept in small sketches very likely
only as ,.en passant” casted into plaster after the artist’s
death (Three Kings, A Woman with a Basket, A Mother
with a Child, etc.).

In the period of communist totality in the 50s, the artist
obtained many official commissions to make memorials
which he carried out along with his teaching activities.
He was helped by the mason Josef Starek. There are
among them e.g. the monuments Petr Bezru¢ 1953-1954,
Josef Ménes, 1956, J. A. Komensky, 1957, the sculpture
The Valachian Family in Zubf1, 1957, statues to decorate
the urban residential area Meopta in Pferov 1957-1958,
the monument Franti$ek Palacky for Hodslavice (1966-
1967) and other sculptures for Havifov, Poruba, Jesenik,



Prostéjov, Olomouc and other places - statues that were
often in the line with the political doctrine.

Ladislav Vledek (1907-1996) was of Czech-Polish ori-
gin. His father Antonin Wlodek married a Czech from
Ostrava and Ladislav was born to them in February 9th,
1907. Both the artist’s father and uncle were trained
as gardeners however there were no jobs for them.
Therefore, they emigrated to the United States and
where Ladislav Vlodek lived since he was 4 years old.
His unique talent made him when he was thirteen at-
tend art courses organized by the Academy of Fine Arts
in Chicago. In 1922 the family returned to the coun-
try, stayed only shortly in Prague and then settled for
good in Hranice na Moravé, where they bought a small
house. Ladislav was fifteen then, and he actually had
to learn Czech again. After attending the local school,
he started The General professional school in 1924 as
an apprentice in sculpture, and worked with the local
mason Josef Sosna.

After completing his vocational school in 1925, Ladislav
Vlodek was accepted to the Prague School of Applied
Arts, where he studied ornamental and figural paint-
ing with prof. Karel Stipl and sculpture with prof. Josef
Matatka. His art talent was proved already by his early
works e.g. Self-Portrait, an oil painting created after
his return from the USA. When studying in Prague, he
engaged in painting mainly. He published his works
in different magazines (Komdr, Lucerna), cooper-
ated with the editorial of the magazine Czech Word
(Germination) and magazine Sphere. In 1931, Vlodek
returned to Hranice, where he worked until his death
in 1996 as a painter, drawer and sculptor. His sculpture
was quite linked with reality and often inspired by
classical antic pieces. We can recognize some stylistic
features influenced by the period trends of neoclassi-
cism and civility.

Among Ladislav Vlodek’s major works are his sculp-
tures of young men, e.g. lying marble sculpture
Endymaion. The artist often took commissions to make
portraits and monuments, including e.g. the sculpture
of T. G. Masaryk and Red Army Soldier.

Marie Bartonkova-Drabkovd (1908-1993) studied
sculpture at the Prague School of Applied Arts with
prof. Matatka and Karel Dvoiédk in 1926-1932. After
that she spent a few more years studying sculpture
in Paris (1932-1933) with French sculptor Charlese
Despiaua, who was very modern oriented. Already dur-
ing her studies she taught at the state ceramic school in
Modré (close to Bratislava). An expert on the regional
art commented her work around 1942-1947 saying: ,,at
the beginning she developed style in compliance with
her training with prof. Maratka and Gutfreund at the
Prague School of Applied Arts, when she integrated
socially oriented civil themes with some lyrics and poly-
chrome in her pieces (Periphery, A Mongolian, A Dame
with Lorgnon, all in 1933, A Country Girl, 1934). Later
she engaged in attempts to depict allegoric themes in
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modern style (Summer, 1933, A Bath, 1936).28 Her first
independent exhibition was organized together with
painter Bohumir Dvorsky in Olomouc in 1940 and a year
later in Brno. She exhibited independently in Bratislava
in 1972 and three years later in Prague in the gallery
Dila for the last time. She was connected to Bratislava
since 1935 when she participated in the competition for
the decoration of the local insurance company building.
At the beginning of the 50s, Marie Bartorikovd super-
vised work at the ceramic workshop Tvar in Prague.
There is the Portrait of Actress Stepni¢kovéa in the NGP
from 1941 and also other galleries in Olomouc, Zlin and
elsewhere keep her works.29

Josef Havlicek (1899-1961) met sculpture work in
Olomouc at his father’s ceramic workshop. It was his tal-
ent which brought him to sculpture at the Hot'ice sculp-
ture and stone school, where he studied in 1924-1928.
After that he started studies at the Prague Academy,
where he did sculpture with prof. Spaniel. Since 1932
he lived in Olomouc and used also his father’s work-
shop to carry out his plans. He obtained also a one-year
long experience in ceramics manufacture in Sdzava
(Greengrocer’s, Sailor with a Harmonica, A Woman in
the Spa, and a series of animal grotesque).

He was the author of the altar decoration in the par-
ish church in Cotkytle and many free-style statues
preserved in some public collections (Torso, 1930;
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Laundrywoman, 1931; At the Dawn, 1931; Harvester,
1932; In the Morning, 1933; Standing, 1934; Undressing,
1937; Mother, 1936; Plaque Calvary, 1936; Christ, 1937;
Dawn, 1939; Sport, 1940; Sister, 1940; Portrait of V. Z,
about 1941). The distinct character of Havli¢ek’s work
was according to Pacdk in his female figures, which
he described with these poetic words: ,lyric gracious
forms and sensual slenderness. His young females with
flat chest and long limbs never show boiling blood or
life exuberance, they rather silently flicker with charm,
they are usually very lonely, and connected to their
elegant movements, [...]“ and continued ,,[...] the move-
ment is always static [...] it is yet stuck at one phase and
does not have continuance in time.“30

In order to overall define Havli¢ek’s sculpture, we
can use Pacdk’s poetic and almost Salda’s stylistic
words using music terms: ,,Havli¢ek’s art is peace-
ful, smooth, does not have any passionate moments
or tragic depths, plays its melodies on the manual
~flauto” or ,violino“, and finds its lyrical accent, very
gentle melodic moments, and its music speech, and it
was able to play soft harmonies, and play the organ
on gentle female bodies not furioso, not allegro ap-
passionato, but in moving andante cantabile.”
Jaroslav (Jara) Solc (1911-1987) was born to an
Olomouc business family. In his father’s workshop,
he learnt modelling and work with clay. His art talent,
feel for drawing and modelling, brought him to the
School of Applied Arts in Prague, where he studied
sculpture with prof. Karel Dvordk. Already at school,
until 1933, he learnt the sculpture methods topical for
that time as well as the shape summarization. Jara Solc
(1911-1987) completed his studies in 1946-1947 at Paris
modern universities Ecole des Beaux Arts and Ecole de
I'art Contemporaine, where he met the sculpture Osipe
Zadkin. During his stay in France, the artist became
friends with several important art figures and he him-
self started with new approaches, which were based
on Zadkin’s work, and surrealism. As for the practical
experience with clay, the artist obtained it later in a ce-
ramic school in Modré in Slovakia.

Solc entered the Moravian art scene in 1935, when he
became a member of the Group of Moravian Artists later
called Group Ale$ in Brno, where he joined avant-garde
Moravian artists. Two years later, he was among the
founders of the Olomouc Group of Artists. His early art
is proved by three reproductions of statues presented
in a jubilee collection of the Olomouc SOV. The skewed
vertical axis of the head in the case of the Portrait of
Conductor Karel Nedbal expresses not only the physical
appearance of the model, who in the 20s and 1941-1945
led the opera in Olomouc, and his mental profile but
moreover the author’s almost expressive perspective
and it speaks also about the conductor’s creativity and
train of thoughts. The bronze Torso, a statue of ro-
bust proportions, manifests the sensation of substance
coming from the inside. The fragment of a figure of
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mature female body in a kneeling position combines
physical strength and sensuality which is deciphered
into a figure in a given movement sequence. Similarly,
a thoroughly modelled girl nude, again kneeling, named
Spring carried out in a coloured plaster pronounces
rather silent contemplation, poetic and lyrical moods,
as if giving the impression of moment symbolizing the
awakening of life, and time of love, desire, and hope of
future desire of happiness.

The author of the above mentioned publication men-
tions moments in Solc’s perception of early art stimuli
of modern art in relation to the exposition of French art
that took place in Belvedér in 1934: ,While Sewer and
Grapes Picking from 1934 held their expression still
in compliance with thick and quite developed decora-
tive shapes and surface polychromy, the Fragment,
Dvotdk’s-like nude from 1935, made in well-balanced,
naturalistic style, shows changes drifting apart from
the school style, and in the Nude from 1935, there is
a dramatic shift in the shapes, post-impressionistic
development touched its grounds here.“31

Further development of his work could be seen at exhi-
bitions in Olomouc, Brno, and Zlin Salons in 1936-1947.
The Exposition of Contemporary Culture in Stockholm
showed even his ceramics. At the turn of the 30s and
40s, Jara Solc successfully cooperated with the Olomouc
theatre as a scenographer. After the war, he created
a memorial of the war victims in Prostéjov in 1946 for
the Wikov company.

In the 50s, J4ra Solc engaged in drawing and little stu-
dio works. The statues that came to existence in these
tough years were Viktorka created for the psychiatric
clinic in Olomouc (1951) and the Memorial Plaque of
B. Véclavek (1953) for the University Library and reliefs
for the National House in Olomouc (1955). Only after
a slight political release, the artist started to create
larger-sized reliefs for the foyer at the Olomouc railway
station (1958-1960) and making non-figurative sculp-
ture Footmarks on the Moon placed near Stupkova
ulice in the residential area Tabulovy Vrch in Olomouc.
The sculptures by Jara Solc are placed in the collections
of galleries in Olomouc, Zlin (relief Work, statue Toileta
1933) in the Moravian gallery in Brno, in the Prague
National Gallery and in private collections, where there
are mainly his art sketches.

Rudolf (Ruda) Dolezal (1916-2002) was born in Horka
(a part of Olomouc now). His father (*1888) came from
an ordinary locksmith’s family and learnt stucco craft.
In 1922 he became independent, however soon after he
had to again find an employer. This was stucco worker
Josef Hladik. Also his son Rudolf learnt the craft and
used to help him. After his vocational training, Rudolf
DoleZal (jun.) started to study at the Prague School of
Applied Arts, where Karel Stipl (*1889) was his profes-
sor. He was known as a sculptor cooperating with Josip
Ple¢nik (*1872) on commissions for the Prague castle.
Already during his studies Ruda Dolezal was helping



with extra-curricular art activities assigned by his
teacher. After he finished school in 1939, he returned
to Olomouc and started with his own sculpture activi-
ties. In 1941, he presented himself as a guest at the
membership exposition of SOV in Prostéjov. Sculptor’s
art quest apparent in his juvenilia was commented by
J. Pac4k32 with words: ,[...] diligently searches for his
own path, using his good technical base to carry out
surveys in different situations [...]“ and mentioned
his work I am the Path (1940) and Orphans (1941)
which shows an attempt for simplified monuments
of spiritual tunes and a sculpture Musicians which
was directed especially to baroque. Frantisek Dvordk
characterized in his monograph then DoleZal’s work:
»the consequences of war was that Rudolf Dolezal did
not have any interest in modern art [...] but attempted
instead at realism, which was a vivid reflection of
life.“33 Yet, one cannot miss the fact that Ruda Dolezal
was an excellent portraitist, as it is proved e. g. by
a sophisticated and thoughtful look of the plaster
relief A Portrait of a Boy (Tomik) from 1944, a vivid
and solid bronze Portrait of a Father (1956) or later
by Portrait of prof. Vaclav NeSpor (bronze, 1966) that
captures strength and work concentration of a known
historian and Olomouc archivist.

The creative flight of the artist is shown also by his
study proposal of the Monument of Bombardiers from
1945 composed as expressive gradation and as the ex-
pression of movement dynamics and feeling of material.
The top of DoleZal’s sculpture work is in his monumen-
tal sculpture Singers of Silesians Songs, revealed at the
anniversary of Petr Bezru¢ in Bezru¢’s park in Olomouc
in 1948. A work which has a complicated composition
gives very monumental impression and perfectly ex-
presses the bipolar character of Bezru¢’s Silesian Songs,
on one hand dramatic and aggressive and on the other
hand gentle and poetic. There is a dispute about the
participation of K. Lenhart and V. Hofinek on the work
as the figure of the minor is rather different to the rest
of the generally positive impression of the sculpture.
However, DoleZal’s sculpture soon began to submit to
the needs of communist dogmas. His statue Pointsman
(1950) placed in Olomouc in front of the directory of
CSD evoked contradictory critique by the public for
its veristic presentation of a man and tools, which was
preferred to the creative formal side of the statue. There
are signs of arrangements also in his politically neutral
works, e.g. in allegories for the Olomouc Summer thea-
tre: female figures named Poetry, Music and in others.
The Monument of Lenin and Stalin (1954) was com-
pletely a commercial matter, placed with terrible insen-
sibility on a piety place, where the Nazis had burnt the
Jewish synagogue. A similarly composed monument
Fryvaldov’s Strike (bronze, 1959) in the town of Lipovéa
Lazné is actually a symbol of the author’s complete
artistic failure, yet still he was awarded for this work
in 1981.
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The political loosening of the atmosphere at the begin-
ning of the 60s made the artist try to incorporate new
waves in sculpture occurring on the home scene, which
we can see in a sculpture A Boy with a Dove with very
simple shapes that was made for the school in Olomouc
Horka in 1961, or a sculpture The Pioneers (1975) stand-
ing in front of the school in Pferov. However these works
seemed rather decorative and formal, similarly to the
relief The Building of the Party on the building of OV
KSC in Olomouc (1974) and in some medallions (Flora
Olomouc in 1969 and 1979), where we can see reflec-
tions of geometric stylizations accepted by the majority
of Olomouc authors and their influence on their co-
worker Jeronym Grmela.34 The author’s move along
the political line of that time was quite common then.
Majority of Olomouc sculptors organized already in
SVUM or in SOV entered the post-war years when they
were beyond their creative peak, and their work became
rather a reverse element of regional art scene. However,
we need to say that their work still kept the craft skills
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and skill in changing the reality into art. With the
exception of Jara Solc, who decided rather not to join
in (although he accepted the commission on reliefs in
the hall at the railway station), majority of artist led the
contest to keep their social and economic status, which
however meant making compromises with the political
requirements of that time, which some of them accepted
as their own at that point. This epoch is going to be
discussed in the following chapter of our publication.
At the end of his life, in 1946, Josef Vinecky, a Czech
sculptor, ceramist, designer and a teacher of European-
wide importance came to Olomouc upon an invitation
by prof. Josef Vydra to teach at the Institute of Art
Education at the School of Education of the renewed
Olomouc University. He spent there only two years be-
fore he was expelled by the communist functionaries
and died detached from cultural life. The artist cannot
be however separated from the Olomouc art scene as
in 50 years after his death a large monograph on his art
and teaching work was published.35

With the regard of sculpture in the Olomouc region,
a prominent place is represented also by the Prostéjov
district. The personalities associated with Prostéjov
were e.g. an Austrian of Moravian origin Anton Hanak,
prominent Czech sculptor and graphic Frantisek Bilek,
and artists of nationwide importance Bohumil Kafka,
Stanislav Sucharda and our most important female
modern sculptor Hana Wichterle.

Anton Hanak (*1875, 11934 Vienna) was born in Brno
and spent his childhood in Moravia. He learnt wood-
carving in Vienna and he obtained also his further
art education there, which he completed with studies
with prof. E. Hellmer at the Academy in 1898-1904.
Soon he joined in the Austrian cultural life. He got in
contact with Prosté&jov thanks to a member of the impe-
rial council, pro-Czech politician and a factory owner
Eduard Skala (1842-1918), for whom he made his bust
at the beginning of the 20the century (dated around
1901, 66 cm tall), which was preserved in the collection
of the Museum in Prostéjov (hence MPP). As a member
of the council and a representative of the museum and
industrial Unity, Skdla planned Hanak’s exposition in
Prostéjov, which was opened on March, 17th 1907. The
artist had visited Prostéjov before to see the exposi-
tion hall in the local mansion there. The acquisition
of works by Hanak are from this period; sculptures
Broken Strength (a work already from his studies at
the Academy), At the Edge of Despair (1902), a statue
awarded with Konigswarter price, Bearing, a sculpture
from 1901, named also Father Positions his Dying Son
into Grave, for which the artist was awarded the Roma
scholarship, and A Praying Man, from 1901, 110 cm tall,
which is very likely the most important in the collection
of 15 statues at the MPP.

Broken Strength is not only a perfect anatomic study,
but most of all an expression of deeply introvert feelings
of young generation at the turn of the century. It reflects
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a unique experience of a working man who is found
in silent contemplation. The artistic expression of the
statue flows into symbolic level, where one asks general
questions concerning the bitter fate of human life. Also
the statue At the Edge of Despair, named also Horror,
a male nude with perfect muscles who is very remark-
ably derived from the vertical axis, and is to symbolize
an ordinary man in a dramatic and tensioned situation.
Already with these works, the sculptor joined in the
topical wave of modern sculpture of the 20th century
which surpassed subjectivity and ephemeral history
in order to find an irreplaceable place in the expressive
state with tight shapes of a statue, a generous summary
of shapes, and hyperbole. In 1902, Anton Hanak exhib-
ited with a Viennese group Hagenbund and three years
later he addressed also exhibitions of Viennese seces-
sion. In his 30s, he was considered as a forefront rep-
resentative of Austrian sculpture. Since 1913 he taught
in Vienna at a state school of art crafts and in 1932, he
became a professor at the Academy. Among his major
works, there are the great monument of Ankara and
a fountain Magna Mater built for Maur close to Vienna.
The top Hanak’s works are free of naturalistic details
and descriptions which we had encountered in his
previous works. There were reflections of secession
symbolism and Rodin’s work in it. They evoked the
form of pre-classical Greek sculpture and with full
and clear sculpture capacities and over-dimensioned
female figures anticipated the neo-classical wave al-
ready in the second decade of the 20th century. Through



the monumental concepts of the sculptures as if the
author wanted to reach the cosmic connections. The
artist more often went to Bohemia and Moravia. He
obtained opportunities to perform his art in Olomouc
thanks to the art-loving family of Primavesis (A Child
over an Ordinary Day (a garden fountain), mentioned
gravestone Enternity at the central cemetery, and at the
same place Life Water, 1907 for Otahal’s gravestone).
A contradiction to Hanak’s work is seen in the work by
another prominent Czech sculptor, graphic, illustrator,
designer and a random interior architect and writer
Frantisek Bilek (*1872 Chynov, t1941 Chynov), who
is considered as the most important representative of
secession symbolism and religious mysticism. At the
end of the 19th century, articles in a periodic catholic
magazine of modernism named New Life were of inter-
est to him. The magazine was edited by an art-lover,
priest and publisher of Archa, Karel Dostadl Lutinov
(1871-1923). Also Bilek contributed to New Life, and
that is how the two men met. This encounter resulted
in the invitation for Bilek to decorate the parish church
in Prosté&jov. This work included the corrections of the
chancel, changes of arch consoles for heads of apostles,
later the creation of the Stations of Cross, a figure of
Christ hammered out of copper at the main entry to the
church, and a stone sculpture of St. Wenceslas.

In comparison to Bilek’s Stations of Cross created before
1941 for the church of St. Bartholomew in Kolin, the
work in Prosté&jov was still in the style of secession, and
governed by the idea of unity of painting, sculpture and
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polygraphic art expression, and evokes deep spiritual
experience in the observer.

Stanislav Sucharda (1866-1916), a very skilful relief-
maker, known for his monument in Prague commemo-
rating FrantiSek Palacky, made a statue of an angel for
the Vojacek’s Gravestone in Prostéjov in 1902.

As more important we can perceive Sucharda’s coop-
eration with the architect Jan Kotéra on the completion
of the building of the National House, which frontage
Sucharda decorated with figures of a man and a woman
from Hand. Also this work is in compliance with then
trends, and links all types of art with poetry, music
and folk tales. Like Kotéra, Sucharda preferred clear
composition and moderate use of decoration.

When decorating the above mentioned Kotéra’s build-
ing, also sculptor’s 18 year younger brother Vojtéch
Sucharda was involved, who was to create the majolica
fountain at the corner of the building. Similarly, as in
two monuments of History and Arts on the museum
buildings in Hradec Krélové, he used here his natural
sense for decoration and simplicity of a sculpture, which
even here looks as a noble architectonic detail.

One of the most prominent students of Vaclav Myslbek,
Bohumil Kafka (1878-1942) was involved in the art
scene in Prostéjov with regard to the building of the
National House. In the space in front of the building,
there is a monument devoted to the sponsors of the
building, the Vojac¢eks couple. The bronze portraits of
Karel Vojacek and Karel Vojacek appeared when the
artist reached the top of his early secession, symbolic
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and dynamic sculpture work and started to turn to
tight plastic form and search for monumentality. Both
the portraits were created after the author’s experience
with sculpture for the Monument of Hana Kvapilova
and Presl’s Monument in Prague. The Prostéjov’s por-
traits are included in the long list of Kafka’s portraits
of known Czech personalities. Among the significant
monuments in Prostéjov, there is also the statue of
T. G. Masaryk, four and half meter tall made in Otakar
Spaniel’s (1881-1955) workshop which was hidden in
a founding workshop in Prague.

The mentioned sculpture monuments are works by
known Prague authors. Some art pieces are a product of
a female author linked to Prostéjov due to her long-time
stay there. They are works by a not fully recognized
Olga Konec¢nd-Mulaczova (1888-1944).

She was born to a Prague, quite art-oriented, family who
moved to Vienna. She obtained art education at the Art
School for Ladies and Girls, so-called Ladies Academy
with prof. L. Michalka and Kauffungen. Then she con-
tinued with private studies of graphics and sculpture,
temporarily even in Munich, and she finished her stud-
ies in sculpture at the school of applied arts in the studio
led by prof. Koloman Moser in Vienna in 1910-1912. She
lived in London for four years (1912-1915). After she got
married (to the partner of the company R. Kone¢ny-
Nedélnik), she lived in Prostéjov. She created a statue
on the school building on Hus’s Square, a fountain with
a child’s figure for the garden of her house in Rejskova
Street (later the eye department of hospital) and figural
motifs on the facade of the military aviation training
school.36

A Prostéjov native, Hana Wichterlova (1903-1990)
needs to be mentioned as an art personality of great
importance, who however did not leave any signifi-
cant sculpture monument in her hometown (her work
A Boy’s Head, and a marble sculpture Music Instruments
inspired by music are owned by the MPP).37 In case
of Prostéjov, her creative invention was applied only
in the Monument of dr. J. Weisz made of low granite
stele with a circle opening, in which there is a ball
symbolizing eternity. The artist is considered in the
history of sculpture as a personality of European-wide
importance. Wichterlovd came from a well-known local
business family and this economic base made intensive
art education possible for her as well as gave her crea-
tive freedom. She started studying at the Academy in
Prague, joined in when she was sixteen years old and
for further education went to Paris, where she stayed
in 1926-1930. At that time she created five shape loose
works that signalled her creative way towards essential
abbreviated sculpture.

From the first works inspired by cubism, Wichterlova
went to works that combined the perception of the
inner and outer space, to sculptures that benefited
from organic shapes. They appeared in the same
years when Henry Moor dealt with similar problems
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in non-figurative sculpture. Together with Bedfich
Smetana and Vincenc Makovsky, this native of
Prostéjov belongs to the major representatives of avant-
garde sculpture in the 30s, which was carried out along
the lines of abstract art and surrealistic attributes.38
Further, work by Jan Ttiska (1904-1976) a native of
Pelhfimov, and Karel Otdhal (1901-1972) from Kostelec
na Hané was connected to the Olomouc region and
Prostéjov. Ttiska’s life path was not however direct. At
first, he started with acting, then he went onto a vo-
cational training at a local stonemason in TrSice. In
1924, he started working at a sculpture studio of Julius
Pelikdn, an artist from Olomouc. After he completed
his military service, he applied for the Academy in
Prague in 1926. He attended a special class supervised
by prof. O. Spaniel, which focused on medallion mak-
ing. He graduated from the class in 1931. Since 1932,
he permanently worked in Prostéjov.

Ttiska’s work from 1926, Portrait of Vilém Mrstik, was
still in the line of Myslbek’s concept of portrait work,
which the author got acquainted with through Julius
Pelikdn. Soon Ttiska became very receptive to classical
values of world sculpture, Meunier’s relationship to so-
cial reality and to expressive and exaggerated hyperbole
of Bourdell’s sculpture. Ttiska showed also civil and
quite pragmatic approach to themes, which he applied
e. g. in the statue of Bedfich Smetana, a monument
found in the Smetana’s park. The work is also close to
Stursa’s sculpture in Litomysl.

Since the end of 40s, Jan Ttiska intensively engaged in
medallion work. He made over thirty medals devoted to
important figures or ceremonial moments. There is for
example the memorial made in 1949 to commemorate
Matéj Rejsek or a medal issued on the occasion of the
ninetieth birthday of Petr Bezru¢ which on one side cap-
tures the poet’s portrait and on the back poetic motifs.
Yet, some of his works, e.g. the monument remembering
the sad events in Javoricko shows that in some cases, he
gave way to the period’s requirements on description.
The centre in work by a three-year younger Karel Otdhal
was found in his early work.39 During his studies in
Prague, the artist left the naturalistic and descriptive
approach to sculpture portrait, and especially where
there were not strict limits given by the physiognomy
of the model, he reached the concept of sculpture in the
Maillol-Despiau character. He made quite a successful
school work in 1928-1929; a sitting girl with a ball and
tennis racket named A Tennis Player, to which Miss
Skarpiskova was the model. The mentioned creative
background was also apparent in a rich sculpture with
strong sensuality that reflected the program of civil
motives typical for the period. With a similarly con-
strained sculpture and expressively captured material,
with ordinary themes, the artist worked several times
(Skier, 1930). He became interested also in social topics
(Accordionist, 1929 -1930, Miner). His ultimate creative
goal was embodied in the sculpture of Josef Kubelik.



The author in this case applied classical composition
rules bringing monumentality to the work. Other works
that appeared outside of school inclined towards the
summarization of shapes and stressed the plasticity of
the sculptural mass. (Bronze bust of a music teacher in
Prague: Bedtich Ant. Wiedermann, 1931). This artistic
journey culminated during the artist’s stay in Rome.
Statues with simplified shapes free from any redundant
details which the artist created in Rome were in line
with neo-classical program. Especially the figures of
Italian countrywomen (Carrier of Vegetables, Italian,
Carrier of Water, Carrier of Wine), had summarized
shapes, rustic features, and expressive vitality. Vitality
was apparent also in author’s official works e.g. the fig-
ure of Pope Pius XI with spiritually concentrated face
and non-pathetic gestures with hands. Perhaps only
the very quickly captured figure of Mussolini shows
how Otdhal shared pompous features used by his Rome
teacher in order to express the arrogance and power
represented by the fascist dictator. In the last year of
his stay in Rome in 1934, Otdhal composed a work in
classical style, the portrait of a German poet, writer
and translator Karol Wolfskehel so he could express
the simplicity of shapes and capture an introvert type
of person concentrated on inner contemplation.

After he returned from Italy, he received many com-
missions, in which he attempted to grasp not only the
physical model, but also the record of the inner proc-
esses and the psyche of the model. His rare full figure
Olga Scheinflugové in the Role of Antigony (1941) is
presented in gentle, loose drapery with non-pathetic
gesture of a hand and with the expression of determi-
nation in her face which sends perhaps a message to
the humiliated nation that revenge will finally reach
those who want to stand above the genuine humanity
and laws.

Part of Otdhal’s medallion work is documented in the
MPP collection. About forty Karel Otdhal’s sculpture
pieces are placed in the memorial hall devoted to the
artist in the mansion in Velké Opatovice. Some of his
works can be also found in the village and its surround-
ing (The Sculpture of Petr Bezru¢ in 1947, Hradisko near
Velké Opatovice). There is the tombstone of J. Vychodil
and his sister Anne in the artist’s hometown. Public
met the work of this Moravian sculptor for the last time
at the exhibition Music through the eyes of sculptor
organized by the National Library, National Museum
and the Czech Museum of Music in Prague in May and
June 2002.

The character of sculpture in the Pferov region be-
tween the wars and in the forties of the last century
was defined mainly by two sculptors, who received
education at university in Prague. The older one of them
FrantiSek Madle obtained professional art education
at the Academy in Prague, with Vaclav Myslbek. He
applied his skills learnt there to the sculpture of Jan
Amos Komensky, which was aimed for the evangelic
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church in Pterov. The work bears a very impressive
facial expression of the Czech thinker which mirrors
his inner concentration. The monumental appeal of
Maddle’s early work speaks both of Myslbek’s schooling
and the artist’s own inner sensibility. The figural part
of the relief is harmonized in a perfect melody with the
writing along the periphery of the rondo.

We can see the realistic vision of the model free from
any redundant details, the vitality and haptic feel for
the material also in Madle’s portraits of living persons,
as it is for example The Head of a Man reproduced in
a monograph about Pferov in 1933. In the same pub-
lication, there is a picture of marble sculpture The
Head of a Woman, where the artist concentrated on
the other hand on the general expression of face freed
from individual features in order to achieve the classic
ideal of female beauty and stressed the experience of
sculpture material.

The artist also adopted the concentrated sculpture
expression associated with simplified shapes and
a certain degree of idealization when he worked on
the sculpture decoration of the insurance company in
Kojetin. The figures of a man and a woman, allegories
Work and Thrift placed at the beginning of the 30s
of the last century on the ledge of the building, ap-
proached the modern conception of sculpture work
preferring the economy of shapes and pragmatism in
the artist’s work. Mddle in the composition A Soldier
on the Horseback made in a lunette relief and kept in
the plaster model in the Pferov museum.

FrantiSek Madle was not however detached from deeply
inner expression and contemplative content of work.
Maddle’s piece made in such a style was a perfectly com-
posed and masterly managed oval, marble sculpture
with shallow excavation named Gardener exhibited
in Zlin salon in 1937. The plaster model preserved in
the museum in Prerov shows the perfectly managed
illusion of space. The spiritual expression is found
also in the Madle’s concept of Jan Hus’s face and the
Christ’s head and in some other sculptures. There is
for example a gravestone with the sculpture of a dying
fighter above the grave of Slavomir Kratochvil from
1919-1920, a sandstone sculpture Death on a Horse,
from 1927 on the gravestone of Chytil family and others.
We can expect that a more detailed survey of Frantisek
Maédle’s work in Prerov and its surrounding can bring
interesting facts about his art variability and quality of
his sculptures, and also about the development of the
inspirations of his work.

A fourteen year younger sculptor Josef Bajdk from
Prerov was a student of Otakar Spaniel at the Prague
Academy. The school management directed him main-
ly to work with shallow relief. In the style taught by
Spaniel, he created his first work meant for public in
1935, the Memorial Plaque of Josef Capek Drahlovsky.
The relief was made with sensitivity to artistic reduction
of space, with vitality and convincingly. In the following
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year, Bajdk presented his works with the art associa-
tion from Hodonin, and in 1937, he became a member
of SVUM in Hodonin. In the same year, he visited Paris
where he was amazed by the modern oriented works
by personalities of world sculpture.

The inspiration source of a small Bajédk’s sculpture
from this period named Leda with a Swan (1937) was
Constantin Brancusi’s sculpture lesson, which the au-
thor from Pierov adapted in the sense of over-cultivated
aestheticism and with essentially sensual relationship
to reality. Archetypal tendencies, which the work is
linked with, were not rare even in our avant-garde art,
as e. g. Errant Boulder (1929), a huddled figure of Josef
Wagner encrypted into a block of stone. Bajak’s minor
work is far from rustic feel and rawness of Wagner’s
sculptures. It is composed of regular shape of a ball and
its figural details are modelled with a sense of full and
sensuously sculpted impressive volumes.

For the mentality of the art association of SVUM, in
which the attitude to sculpture was still dominated by
Myslbek’s student Julius Pelikdn, this approach was
considered as unacceptable. However, even in later
years, Bajak’s work did not fall into dry description and
routines. It was still accompanied by the artist’s sense
for vitality, movement and often dramatic escalation of
the form. An example of his effort to employ multi-facet
view of sculpture to depict the passing quality of a mo-
ment is the sculpture Mining tragedy (1938). Another
work, bronze head Dante Alighieri (1944), belongs to
artist’s spiritual works. Among his pieces there is also
the Monument of J. A. Komensky in Mohelnice and
some gravestones at the cemetery in Pferov (Portrait
of Valerka Miiller, 1933, Wanderer on the gravestone
of Summer family).

The artist effort to work only with artistic aspects of
sculpture was achieved only at the end of fifties after
the period when he had had to take commissions re-
quired in that time. In his Eternal Idol (1957) we can
feel an echo of the phallic Bud by Hana Wichterle, and
the sculpture Sleeping Muse (1959) is a reminiscence of
Wagner’s Errant Boulder. In a few of his pieces, Bajak
returned to cubist and pre-cubist aesthetics and with
several of his works he tried to make the connection
again to his early Parisian inspirations (Huddled, 1962,
Pigeon, 1963, Huddled Sleeping Bird, 1964, New Life,
1965, etc.). Again, there is the sound of impressionism
in his work when he attempts to capture the feel of an
instant (Standing Horse Biting its Rear Leg) and to show
gentle vibration of light on the surface of the sculpture
(Putting Shoes on). However, overall the development
of our sculpture went in a different direction.

Public perceives Bajdk as a successful author of many
medals and plaques, with the most successful plaques
Frederic Chopin, (1949), Jan Amos Komensky, (1951),
Charles the Older from Zerotin (1963), Leo$ Janac¢ek
(1967) and other works which were in an immediate
relation to the Pferov region.



NOTES: 1. The State Parliament made the decision to establish a vocational school of such type in Opava
on 10th, October, 1885 and soon The Ministry of Teaching in Vienna approved it. Thus the Provincial vocational
school for the marble industry in Supikovice was founded. The lessons started there on February, 15th in
1886 for 14 students. After ten years of its existence, four teachers worked there. In 1910 the school received
a new title: Imperial-Royal Vocational School for Stone Cutting. This school then had continuous courses of
drawing open also to public. Sculptor, Paul Stadler who became the headmaster of the school in 1920 devel-
oped it thoroughly. The school received another title State Vocational School for Stone-cutting. When the
school celebrated its 50th anniversary in mid-thirties, its teaching staff had eight full-time teachers and about
20 students. The graduates of the school, even those leaving without a certificate were entitied to apply for
universities. Its existence was terminated on 17th February, 1945 and only the stonemasonry school in Zulova
remained in function (Provincial School for the granite industry was founded in October 1886 and Theodore
Raab became its director. Initially, there was an employee who worked as workshop master, Math teacher
and German teacher). / 2. More in: Bohumila Tinzova, Josef Obeth, in: Personalities of the Olomouc region
1950-2008, Galia, Olomouc 2008, p. 87-89; Bohumila Tinzova and Marian Cep, Sculptor Josef Obeth
1874-1961 life and work, Regional archive in Opava, Opava 2008 (there is more literature listed in the book).
| 3. Zdenék Gaba, Barbora Vymolova, Sculptor Paul Stadler (1875-1955), in: Northern Moravia 70, 1995,
p. 27-34; Bohumila Tinzova, Paul Stadler, in: Personalities of the Olomouc Region 1850-2008, Galia, Olomouc
2008, p. 119-120 (obituary: Hamburger Abendblatt, 25. 10. 1955; Morgenpost, Berlin, 25. 10. 1955.)/ 4. The
architectonic background of the monument is given by the almost functionalistic, pure wall stressed with
buttress, and with somewhat elevated middle part and with columns at the sides. There were benches ap-
pearing in front of the wall, on both sides of centre. There were additional reliefs above them. The columns
on the sides were decorated with masques Comedy and Tragedy. The monument was devasted by Czech
newcomers in 1945. The work was found in the dressing room of present day tennis courts. The reproduction
of the work (Goethebank placed in former Joseph’s garden, and printed in the book Freiwaldau-Grofenberg,
Kirchheim u. Teck, 1987, p. 69 and in the book by Kvétoslav Growka: Jesenik (serie: Vanished Moravia and
Silesia), Paseka, Praha-Litomys| 1908 supplement 94. / 5. The Monuments of the Victims of World War I.
were supposedly created by Stadler for Svitavy, Kraliky, and Jihlava. His sculpture in Svitavy was destroyed
after World War I1. His monument of Franz Schubert in Krnov, created in 1927, was also destroyed. Stadler’s
gravestones were preserved at the cemetery in Opava, with the names of Proske, Pretzlik, Rochowanski
(1910). The artist made a memorial of Hans Kudlich (1928) in Vienna, and the portrait of prof. A. Naegele for
the Prague University in 1936. / 6. Rudolf Zuber, Sculptor Hans Schwathe, in: Northern Moravia 61, 1991,
p. 58-62. / 7. F. Peschel, Adolf Franke, in: Altvater-Jahrbuch, 1958, p. 88-92 (see also Altvater 76 (1957)
p. 37 and Altvater Kalender 1964, p. 107-110). / 8. The art association of Vereinigung bildender Kiinstler
Slesiens existed unofficially already since 1919. In 1926, the association was approved by the authorities
and officially registered. After three years, the association included 18 members and two corresponding
members. The aim of the association was to promote artistic interests of its members, and the enhancement
of art aesthetics in the region of the Czechoslovakian part of Silesia. In order to achieve their goals. They
organized mainly expositions which presented also important artists outside of the region. The most prestigious
place in the association was taken by painter Adolf Zdrazil. Some of the members participated in the exposi-
tions organized by the Olomouc section of the Metznerbundu and were in contact with the Brno artistic group
Scholle and with the avant-garde Prague group Prager Sezession which organized artists both of German
and Jewish nationality. / 9. Author’s curriculum vitae and reproductions of his works are included in the cata-
logue of the exposition organized by the East-German gallery in Regensburg in 1988. For the last time:
Kvétoslav Growka, Engelbert Kaps, Personalities of the Olomouc region 1850-2008, Galia, Olomouc 2008,
p. 53-54. Latest literature mentions the author’s membership in the DNSAP party, and since 1933 also his
membership in NSDAP and SA and leadership of the ,Volskssturm* in Sumperk. / 10. The last time Pavel
Zatloukal, Visual Culture, in: The History of Olomouc, 2nd volume, Statutory City of Olomouc and Palacky
University, 2009, p. 118./ 11. Viennese artists were invited to Olomouc in order to decorate the town hall and
also private residences with paintings, and moreover to decorate the neo-gothic altars with sculptures in St.
Moritz Cathedral (prof. Karel Rosner (18041869, Andrea Halbig (1807-1869). / 12. There are works by some
known authors preserved at the Central Cemetery in Olomouc. They are e.g. the gravestone of ornithologist
Josef Talsky, decorated with a piece by Quido Kocian, Woman on Heda Pavlikova’s gravestone, created by
prof. Josef Wagner in 1941, or a work by Jan Lauda, which was made for the tombstone of the Fierlinger
family. / 13. Mofic Cernil worked permanently as a teacher at the stone-cutting and sculpture school in Hofice,
where he made several larger sculptures (allegory Sculpture and Stonemasonry, especially the sculpture of
Matéj Rejsek made in the larger than life-size (1895-1896) and placed on the wall around the school and the
Monument of Bozena Némcova and bronze sculpture on the gravestone of Antonin and Albina Aschenbreners
(1893-1894). Public became more aware of Cernil thanks to his monument of Bozena Némcova in Ceska
Skalice and the monument of Véclav Hanka in Hofinéves by Hofice (1889-1890). More in Mgr. Stanislava
Podmolikova, Regional art of the Olomouc area (an attempt of monograph of sculptor Mofic Cernil, diploma
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thesis PdF UP in Olomouc from 1981, rkp.) / 14. The exposition of Friihjahrausstelleng 1909 was organized
by Gesellschaft der Kunstfreunde in Olmiitz under the patronage of Count Johann II. from Liechtenstein. /
15. Among painters who participated in the exposition were Emil Czech (1862-1929), Hugo Charlemont
(1850-1918), Willibald Schulmeister (1851-1909), Hans Temple (1857-1931) and Eduard Veith (1858-1925).
/16. There were: sculpture Portrait of the Romanian King Karol |, relief sculpture Vatra luminoasa (institute
for the blind founded by Karol I. in Budapest), sculpture Portrait of a Member of the Noble Assembly Dr. Alexandr
von Poelz, sculpture Triumph of Women, a plaque with the same name embossed and attached to skin, and
a bronze embossed plaque Empress Elisabeth, and two medals ,Schubertiade®. / 17. More in: Miroslava
Ratajova, Life and Work of the Academic Sculptor Julius Pelikan 1887-1969), diploma thesis at FF UP in
Olomouc 2007 supervised by doc. Paed.Dr. Alena Kavééakova, Ph.D. (This influence is described in a letter
written by painter Karel Wellner, who reminds the work by P.-A. Bartholomé). / 18. Ibidem / 19. Among the
small works by Bfeza belong also the plastics executed as ceramics. / 20. Kratschmer obtained his first art
experience at the Vocational School for Wood Manufacturing in Valagské Mezifici in 1906-1909. He was
Anton Hanak's and Franze Barwig's student. He participated in exhibitions as a member of the Ostrava group
Kunstring. His work appeared in Olomouc only later as a part of the exhibition of Northern Moravian painters
and sculptors (Ausstellung nordmahrischer Maler und Bildhauer Olmiitz) in 1942, where he presented also
a coloured wooden sculpture Bull, and a coloured sculpture in a plaster and cast in fire clay named
Opferbereitschaf. / 21. Von unseren deutschen bildenden Kiinstlern in Mahren und Schlesien, Vereinigung
deutscher bildender Kiinstler Mahrens und Schlesiens ,Scholle” und Mahrischer Kiinstlerverein, Brno 1929,
p. 39./22. Ibidem p. 40; see also: Prokop Toman, New Dictionary of Czechoslovakian artists |, A-K, Praha
1947, p. 587-588. In a study: R. Michalika: Die Bildende Kiinstler des Kulturkreis Olmitz (Nordmé&hrenland,
1943) which mentions also sculptor Josef Polzer (20. 1. 1907 Gross Waltersdorf), who studied for nine se-
mesters at the Prague Academy with Boh. Kafka and during WWII, he worked as a teacher in Olomouc.
Two-years-younger sculptor Emil Weiser (*11. 12. 1909 Javornik, 6. 10. 1959 Maulbronn), after completing
the mentioned stone-cutting school in Supikovice, studied at the Academy in Berlin (with prof. Wienand, he
worked as an assistant for him later) and for two semesters with A. Hanak in Vienna. He created the sculpture
Descent from the Cross for the portal at the cemetery in Javornik. / 23. Mentioned in the manuscript in the
archives stored in the Museum of Art in Olomouc. / 24. Jaroslav RySka, Karel Lenhart, Olomouc 1964, no
paging / 25. Jaroslav Pacék, Young Art in Hana. Five Years of the Olomouc Group of Artists,1937-1942,
Olomouc 1942, p. 53./26. Ibidem. / 27. Ibidem p. 55. / 28. Last in Pavel Zatloukal quoted in notes 10, p. 209.
129. Jaroslav Pacak (quoted in notes 25), p. 46-48; Pavel Zatloukal, Marie Bartorikova (exhibitions), The Art
Gallery, Olomouc 1987; Pavel Zatloukal, Marie Bartorikova, in: News of the Institute of Homeland Studies,
Olomouc 1977./ 30. Jaroslav Pacék (quoted in notes 25), p. 49. / 31. Ibidem p. 57./ 32. Ibidem p. 78./33.
FrantiSek Dvorak, Rudolf Dolezal, Profil, Ostrava 1985, no paging / 34. More in: Zdenék Pospisil, Rudolf
Dolezal, Sculptures, medals, Ostrava 1986. / 35. Alena Kavcakova, Josef Vinecky 1882-1949, Univerzita
Palackého, Olomouc 2009. / 36. Rudolf Michalik, Die Bildende Kiinstler des Kulturkreises Olmiitz, in:
Nordméhrenland, Héfte fiir Kultur und Wissenschaft, 1943. / 37. In the Museum of the Prostéjov Region in
Prosté&jov there can also be found the Bronze Head of a Young Boy (Karlicek Lederer) from 1938./38. More
literature in dictionaries and encyclopaedias, last Tomas Cydlik, Hana Wichterlova, in: Personalities of the
Olomouc Region 1850-2008, Galia, Olomouc 2008, p. 145-146. / 39. Josef Maliva, Life Path of Sculptor
Karel Otahal, the 100th anniversary of birth of a native of Kostelec na Hané, Newsletter of the Museum of
the Prostéjov Region, 1-2/2001, Prostéjov, 2002, p. 1-15, same: 16-35; Zdenék Budin, 100th anniversary.
How | made the sculpture of Jan Kubelik, in: Newsletter of the town of Velké Opatovice year. XX, 1. 2001,
p. 21-23, and 3. 2001, p. 9-11. / 40. Jaromir Lakosil, Vojtéch Hofinek sculpture, (exhibitions), Regional
Museum of Homeland Studies, Regional Gallery of Art / 41. K. Grovka, J. Rezny, The sculptor Engelbert
Kaps, Jesenicky tydenik, 10. 5. 1995, p. 10. / 42. Ferdinand Kuschel, Ostdeutsche Kulturschaffende tiber
sich selbst, in: Sudetendeutsche Heusblatt, 3. 1. 1953. / 43. Rudolf Michalik, Metznerbundausstellung,
Olmiitzer Anzeiger Nr. 48, 23. 11. 1935, p. 8. (free translation). / 44. Diploma thesis by Markéta Naglova-
Odehnalova, Jindfich Lenhart Zivot a dilo, Olomouc 2002, supervised by doc. PhDr. et PaedDr. Alena
Kaveakova, Dr. / 45. Jaroslav Ryska, Karel Lenhart, Olomouc 1964. / 46. Ibidem. / 47. Jifi Frel, Sculptor
Vladimir Navratil art patron of the Hranice district, Zahorska Chronicle XXVII, 1950, p. 13-18; Vaclav
Prochézka, Vladimir Navratil, Krajské nakladatelstvi, Ostrava 1962, p. 16./48. A. Nadvornikova, Sculpture
of V. Navrétil in 1972-1975), News of the Institute of Homeland Studies, 1976, no 184, p. 9-14./49. Rudolf
Zuber, Gallery of Artists in Jeseniky I, Josef Obeth, in: Northern Moravia 23, 1972, p. 23-30; Bohumila
Tinzova, Marian Cep, Sculptor Josef Obeth 1874-1961 life and work, Opava 2008. / 50. Josef Maliva, The
life path of sculptor Karel Otahal, Newsletter of the Museum of the Prostéjov Region 2001, no. 1-2, p. 1-15;
Zdenék Budin, 100th anniversary, How | created the statue of Jan Kubelik, Newsletter of the town of Velké
Opatovice, year XX, January 2001, p. 9-11./51. Oscar Dominguez in Czechoslovakia, MUO 1997, texts by
Pavel Stépanek / 52. Jaroslav Pacak (quoted in notes 25), p. 59.
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IUmfangreiche Mdglichkeiten fiir die Realisierung
bildhauerischer Arbeiten boten schon seit dem
19. Jahrhundert vor allem die memorialen und fune-
ralen Bediirfnisse der Gesellschaft und der einzelnen
Besteller. Am Anfang des 20. Jahrhunderts wurden
auch die Denkmadler, die an besondere geschichtliche
Ereignisse, politisch tdtige Personlichkeiten und Taten
bedeutender Biirger erinnerten, errichtet. An die ver-
storbenen Biirger sollten dauerhaft die oft bildhauerisch
reich geschmiickten Grabsteine auf den Friedhofen
erinnern, die in der Regel von lokalen Kiinstlern ge-
schaffen wurden. Die bildhauerischen Werke wirkten
auch als ein dsthetisches Element, das die Fassaden
der Gebdude schmiickte oder die stddtische Bebauung
dominierte. In geringerem Masse trifft man dabei auf
kleinere Plastiken und Medailleurproduktionen mit
Reliefs und Plaketten.

Das bildhauerische Schaffen in einigen Regionen
hing mit den lokalen Mdoglichkeiten und mit der
Zugadnglichkeit zu Bildhauermaterial und mit den
Ausbildungsmoglichkeiten der Kiinstler an den
Fachkunstschulen zusammen. So war es in den
nordlichen Teilen des Olmiitzer Kreises mit der
iiberwiegend deutschsprachigen Bevolkerung, wo
der geologische Reichtum des Altvatergebirges ge-
nug an Bau- und Bildhauermaterial bot. Die aus den
Waldern des Altvatergebirges kommende Menge an
Holz verpflichtete geradezu zur Schnitzarbeit. Die
Fachschulen trugen zur Entwicklung der bildenden
Kunst in Nordmédhren und in dem angrenzenden
Teil Schlesiens schon seit Ende des 19. Jahrhunderts
bei. Es wirkten hier einerseits Textilschulen (z. B.
in Romerstadt / Rymaftov, Freudenthal / Bruntél,
Sternberg / Sternberk und in Jigerndorf / Krnov),
in Wiirbethal / Vrbno pod Pradédem und in Grulich
/ Krédliky entstanden Schnitzerschulen und in dem
Gebiet mit Marmor- und Granitférderung gab es gute
Bedingungen fiir die Existenz von Steinmetzschulen.
An den erwdhnten Fachschulen und anderen Mittel-
schulen wirkten oft hervorragende Personlichkeiten,
Professoren, die ihre Fachstudien an Kunsthochschulen
abgeschlossen hatten, vor allem in Wien, und ihre
Fachkenntnisse an die talentierten Schiiler weiterga-
ben. Neben ihrer pddagogischen Tatigkeit befassten
sie sich auch mit dem kiinstlerischen Schaffen. So war
es vor allem die Fachschule in Saubsdorf / Supikovice,
die sich auf Steinbearbeitung spezialisierte.! Der erste
Direktor dieser Schule, der akademischer Maler Eduard
Zelenka, bot seinen Schiilern eine Grundausbildung
mit dem Schwerpunkt Zeichnen. Von 1922 bis 1945
wirkte nach ihm als Schuldirektor der akademische
Bildhauer Paul Stadler, der an dieser Fachschule schon
seit 1905 Zeichnen und Modellieren unterrichtete und
sein kiinstlerisches Talent zu seiner eigenen reichen
Bildhauerarbeit nutzte.

Zu den ersten Studenten der Schule gehorte spater der
produktivste Bildhauer der madhrisch-schlesischen
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Region seiner Zeit, der aus dem Altvatergebirge stam-
mende Josef Obeth (*15. 7. 1874 Terezin, 118. 9. 1961
Sdckingen), der nach seinem Abschluss im Jahre 1890
an seiner Schule noch ein Jahr als Hospitant wirkte.
Erst danach begab er sich nach Wien, um dort eine
weitere Ausbildung in bildender Kunst zu bekommen.
Nach dem Abschluss seines Studiums an der Akademie
widmete er sich den skulpturalen Aufgaben, vor al-
lem den Darstellungen von Plastikmonumenten. Bald
lief} er eine grofle Werkstatt in Gross Krosse / Velkd
Kra§ errichten, wo in manchen Jahren bis zu dreiflig
Mitarbeiter titig waren.2

Den ersten Auftrag erhielt Obeth im Jahre 1898 fiir
die Anfertigung der Figurengruppe Vision des hl.
Franziskus, die nach Murillos Gemdadlde komponiert
wurde und fiir die Gymnasialkirche in Weidenau /
Vidnava bestimmt war. Bekannt wurde er erst dank
dem Auftrag fiir das Vinzenz-Priessnitz-Denkmal fiir
die Stadt Jesenik. Der Kiinstler gewann den Auftrag
im Wettbewerb, an dem auch der hiesige Bildhauer
Paul Stadler, Hans Schwathe oder der wohlbekannte
Reichenberger Kiinstler Franz Metzner teilnahmen.
Die Arbeit an der Skulptur, die aus schlesischem und
Tiroler Marmor gemeifielt wurde, dauerte sieben
Jahre und wurde von Krisenmomenten im Leben des
Kiinstlers begleitet. Obeth heiratete inzwischen Anna
Wanke, griindete eine Familie und unternahm kiinst-
lerische Bildungsreisen nach Italien und Dalmatien.
Bei dem fast drei Meter hohen und zehn Meter breiten
Monument, das im Freiwaldauer Stadtpark platziert
wurde, dominiert die Statue des Griinders der dor-
tigen Heilanstalt, vor der noch ein kleiner Brunnen
steht. Priessnitz’ Statue wird von einer hufeisenfor-
migen, welligen Wand umwunden, die auf beiden
Seiten mit Gruppen von Gestalten abgeschlossen ist.
Die Figuren binden sich von dem Reliefhintergrund
los, um Priessnitz’ Gedanken, mit der Methode der
Kaltwasserkur den Kranken Gesundheit zuriickzu-
geben, auszudriicken. Links sieht man eine Gruppe
kranker Gestalten mit einem liegenden, verletzten Reh,
das angeblich Priessnitz zu seiner Heilmethode ins-
pirierte. Ein Gegenbild zu dieser Gruppe stellen die
vor Gesundheit strotzende Gestalten dar, die Gestalt
eines Kindes, das Priessnitz aus Dankbarkeit einen
Blumenstrauf} iiberreicht, weiter dessen knieende
Mutter und ein stehender Mann, die zusammen ana-
log zur linken Seite eine Hohendominante bilden. Der
Kunstkenner E. W. Braun erkldrte nach der Vollendung
des Monuments im Jahre 1909, dass das Denkmal ei-
nes der schonsten ist, die in den letzten Jahren in der
habsburgischen Monarchie entstanden sind.

Die Statik der dominanten Figur Priessnitz’ in
Lebensgrofie, die auf einem niedrigen Sockel erhght
ist, wird durch die Dynamik der an den Seiten stehen-
den Figuren ausbalanciert. Das ganze Denkmal er-
staunt durch seine naturalistische Wahrhaftigkeit und
Lebendigkeit. Zur Jugendstil-Asthetik passt vor allem



Josef Obeth

1 SMRT A HRDINA / DEATH AND HERO / TOD UND HELD
1929

mramor / marble / Marmor

Stara Cervena Voda / Alt Rothwasser, fot. Cep

das Relief im Hintergrund des Heilpraktikers mit
dem Motiv einer Wassernymphe, die einen Jiingling
kiisst und seine Hand mit Wasser besprengt und der
begleitende stilisierte Baumbewuchs. Wenn wir das
weitere skulpturale Schaffen von Josef Obeth und das
Werk des um dreizehn Jahre jiingeren Julius Pelikdn
verfolgen, stellen wir fest, dass sie zweifellos die
produktivsten Bildhauer des Olmiitzer Kreises waren.
Direkt in Freiwaldau/Jesenik wurde der oben erwdhnte
Bildhauer Paul Stadler (*25. 7. 1875 Jesenik, t22. 10.
1955 Bad Wildungen) geboren.3 Der kiinftige Kiinstler
bekam in seinen jungen Jahren eine kiinstlerische
Ausbildung an der Schnitzerschule in Vrbno pod
Pradédem. Eine tiefergehende Weiterbildung erhielt
Stadler an der Kunstgewerblichen Schule in Wien.
Seine Fachausbildung erreichte mit dem siebenjahrigen
Studium an der Wiener Akademie den Hohepunkt, wo
er das Meisteratelier von Professor Ermund von Hellmer
besuchte. Nach dem Studienabschluss unterrichtete er
ein Jahr an der Troppauer Realschule, bis er die defini-
tive Anstellung als Lehrer und spdter als Direktor an
der Landesfachschule fiir Marmorindustrie gewann.
Stadlers Werk ging von der klassischen Tradition des
bildhauerischen Akademismus und Realismus aus,
wie man es z. B. auf seinem Relief Kaiser Franz Josef
I. aus dem Jahr 1908 sieht. (Das Relief schmiickte ur-
spriinglich das Haus der Familie Rayman, heute wird
es im Museum in Jesenik aufbewahrt.) Seine Arbeiten
tendierten bald zum bildhauerischen Sensualismus.
Mit sinnlich unmittelbarem Ergreifen der Wirklichkeit
wirkten vor allem Stadlers Figuren von Frauen, die in ein
leichtes Gewand eingehiillt sind. Mit ihrer Lebendigkeit,
Anmut und ihren weichen Formen evozierten sie die
Erinnerung an Reliefs und Statuen von nachphidiani-
schen antiken Skulpturen, die im sog. Stil der nassen
Draperie dargestellt wurden. So z. B. der Grabstein des
liegenden Mddchen, (Museum in Jesenik), der spdter
dem Andenken an den friih verstorbenen Sohn des
Kiinstlers gewidmet wurde, das hohe Relief Stehende
Frau von Hinteransicht oder der Grabstein mit dem
Namen E. Wawrzykovés mit dem Relief einer knieenden
Frau auf dem Friedhof in Jesenik.

Paul Stadlers Hauptwerk war das Denkmal von J. W.
Goethe, das er im Jahr 1934 fiir den sog. Josephsgarten
in Jesenik schuf.# Das Monument schmiickte ein dy-
namisch wirkendes Relief, das motivisch aus dem
Gedicht Erlkonig schopfte und ein anderes Relief, das
die Kerkerszene vom Schluss des ersten Teiles von Faust
darstellt. Diese Szenen begleiteten die mittlere Partie
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des Denkmals mit dem Kopf des Dichters. Skulpturen
von Paul Stadler {iberschritten die Grenzen der Region.
Sie wurden in Wien, Prag, Iglau und anderswo vertre-
ten und bis heute tauchen sie im Angebot der ausldn-
dischen Auktionen auf.®

Die Grundausbildung an der Steimetzschule in
Supikovice bekam in Jahren 1887-1890 auch der aus
Schlesien stammende Hans Schwathe (*28. 5. 1870
Strachovi¢ky/Strachowitztal, +27. 10. 1950 Wien).6
Auch er setzte seine Ausbildung in Wien fort, wo er an
der Kunstgewerbeschule in den Jahren 1890-1898 bei
Otto Konig und August Kithne studierte. Nach seiner
Studienreise in Italien (1898-1899) lief} sich Schwathe
in Wien nieder, wo er als Bildhauer und Medailleur und
Zeichenlehrer an der Fortsetzungsschule und spater an
der katholischen Lehreranstalt in Withringen wirkte.
Mit seiner Heimat blieb er weiter in Kontakt.

Dank E. W. Braun bekam Schwathe im Jahre 1903 einen
Auftrag fiir die Anfertigung eines Grabsteins (Grabmal
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fiir Dr. Otto Zinsmeisher) und zwei Jahre spater ar-
beitete er in Teschen am dortigen Denkmal, das dem
deutschen Schriftsteller Friedrich Schiller gewidmet
wurde. Im Jahre 1913 schuf der Kiinstler das Friedrich-
Jahn-Denkmal fiir Troppau. In der Kapuzinerkirche
in Wien blieb Schwathes spateres Werk aus dem Jahr
1932 (Prinz Eugen von Savoyen und seine Dragoner
im Kampf gegen die Tiirken) erhalten und im Wiener
Burggarten befindet sich das Denkmal des Predigers
Abraham a Sancta Clara (1644-1709) aus dem Jahr 1928.
Zahlreich sind auch seine Medaillen (Ehrenmedaille
fiir katholische Klosterschwestern im Lazarettdienst
im Ersten Weltkrieg, 1915), Medaille des Roten Kreuz
fiir Kriegshilfe, 1914), usw.

Etwas spdter begann seine kiinstlerische Ausbildung an
der Fachschule in Supikovice Adolf Franke (*4. 4. 1887,
113. 12. 1962 Kolbermoor/Obb.), ein weniger bekann-
ter Bildhauer und Maler, der sich v. a. der padagogi-
schen Titigkeit widmete.” Wahrend seines zweijahri-
gen Aufenthaltes in Miinchen studierte Franke an der
Kunstgewerbeschule bei Professor Heinrich Waderé
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Paul Stadler

<INAHROBEK STAROSTY EMILA ROCHOWANSKEHO I
MONUMENT OF MAYOR IN OPAVA (DR. EMIL ROCHOWANSKI)
GRABSTEIN DES BURGERMEISTERS EMIL ROCHOWANSKI
1908

kédmen / stone / Stein

Opava / Troppau, fot. Cep

Engelbert Kaps

TRUCHLICI ZENA NA NAHROBKU J. FORSTERA I> I

A BEREAVED WOMAN, GRAVESTONE OF J. FORSTER
TRAUERNDE FRAU AM GRABSTEIN VON J. FORSTER
1922

mramor / marble / Marmor

Zlaté Hory / Zuckmantel, fot. Cep

und bei dem Architekten und Designer Richard Berndtl.
Nach drei Jahren Praxis in Wien kehrte Franke 1914
nach Freiwaldau/Jesenik zuriick, wo er heiratete und
sich auch niederlie?. Er widmete sich meistens der se-
pulkralen Skulptur. Wahrend des Zweiten Weltkrieges
unterrichtete er an der Biirgerschule und nach der
Vertreibung 1945 wirkte er als Restaurator in Miihldorf/
Obb. Wiederum als Zeichenlehrer arbeitete er an der
Handelsschule im Dorf Kolbermoor/Obb.

Das Bildhauerwerk Frankes belegt in der Altvatergebirge-
Region die Votivtafel fiir Ditters von Dittersdorf,
Grabsteine auf den Friedhofen in Jesenik und einige
sepulkrale Skulpturen in anderen Orten (Odrau/Odry,
Karwin/Karvind, Briinn/Brno usw.). Fiir die Gemeinde
Bohmischdorf/Ceskd Ves in der Altvatergebirge-Region
schuf Franke das Denkmal fiir die Opfer des Ersten
Weltkrieges. Ausldndische Literatur fiihrt auch sein
Werk an, das der Bildhauer fiir die Pfarrkirche in
Kolbermoor/Obb. anfertigte und das spdter anderswo
verlegt wurde.

Der ein Jahr jiingere Bildhauer Engelbert Kaps
(*19. 2. 1888 Jesenik, 120. 12. 1975 Regensburg) erlangte
ein wenig spdter seine Bildhauerprofession. Auch er ab-
solvierte seine Kunstausbildung an der Marmorschule
in Supikovice. Die akademische Ausbildung als auch
die Praxis in der Steinbildhauerei genoss er in Wien.
Seine Organisationsfahigkeiten bewies er schon 1923
als Mitbegriinder des schlesischen Kunstvereines
Vereinigung bildender Kiinstler Schlesiens, mit dem
er wiederholt in Opava und anderswo ausstellte. Der
Kiinstler lief} sich in Supikovice nieder, wo er sich auch
an der Gemeindeverwaltung beteiligte. Seine Werke
verbesserten sich mit dem Alter und er nahm auch
Anregungen aus der modernen Bildhauerei an.®

Zu der von uns verfolgten Geschichte der Bildhauerei
im deutschsprachigen Sprachkreis der Mahrisch-
Schlesischen Region kann man auch die Plastiken
der Malerin Lili Godl-Brandhuber einzuordnen, die
aus dieser Region stammte (*30. 10. 1875 Vrbno pod
Pradédem, 11953 Miinchen) und in Olmditz, Prag und
nach 1906 in Miinchen wirkte. Nach ihrem Studium



der Malerei in Wien, Prag und Miinchen bildete sie
sich auch in der Bildhauerei bei Antoin Bourdell an der
Akadémie de la grande Chamiére in Paris weiter. Einige
ihrer Werke zeichnen sich durch Bourdells expressiv
betonte Modellierung und durch die Dynamik von
scharf geschnittenen Formen aus.

Im Zentrum des Olmiitzer Kreises, in Olmiitz, erhol-
ten sich die Aktivitdten im Bereich der Bildhauerei
nicht von der Stagnation, die fiir sie schon im 19.
Jahrhundert kennzeichnend war, wo anspruchslose
sepulkrale Auftrdge Arbeitsmoglichkeiten fiir unter-
durchschnittliche Talente boten.'0 Einige Bildhauer
verlieflen Olmiitz und gingen nach Wien und umge-
kehrt wurden aus der Metropole der habsburgischen
Monarchie Wiener Kiinstler fiir die anspruchsvolle-
ren Aufgaben eingeladen.!! Mehrere Grabsteine am
Olmiitzer Zentralfriedhof sind Wiener Provenienz.
Dazu zdhlen die grofien Steinmetzfirmen, wie zum
Beispiel der Eduard Hauser-Betrieb, der sich an der
Ausschmiickung des Olmiitzer Doms beteiligte und der
um die Jahrhundertwende seine Plastiken im Geiste des
gerade aktuellen Historismus lieferte. In der Umgebung
der Stadt finden wir anonyme Skulpturen, die meis-
ten von der hiesigen Steinmetz-Firma Urban signiert
wurden. Erst am Ende des 19. Jahrhunderts, im Jahre

1898, wurde in Olmiitz das erste kiinstlerisch bedeu-
tende Monument zum Ehren von Kaiser Franz Joseph
L. errichtet, das der in Briinn gebiirtige Anton Bfenek
(1848-1908) schuf, der in der Zeit in Wien als Pddagoge
an der Wiener Kunstgewerbeschule wirkte.

Nach Wien richteten auch die begiiterten Olmiitzer
Schichten ihre Bestellungen. Die Familie Primavesi
bestellte aus Wien nicht nur die skulpturale
Ausschmiickung ihrer Villa, sondern auch die kiinst-
lerische Gestaltung des Interieurs. Der beriihmte
Bildhauer deutsch-tschechischen Ursprungs, Anton
Hanak (1875-1934) erledigte diesen Auftrag. Zwei seiner
hervorragenden Werke schmiicken auch den Olmiitzer
Zentralfriedhof. Es handelt sich vor allem um eine
260 cm grofde Frauengestalt-Skulptur, die aus dem wei-
len Salzburger Marmor gemeiflelt wurde, den Namen
Ewigkeit trdgt und als ein beeindruckendes Monument
vor drei Meter grofen Granitwand steht.!2

An der Wiener Akademie studierte auch der weniger
bekannte tschechische Bildhauer Mofic Cernil (1859~
1930). Er stammte aus Gross Wisternitz/Velka Bystfice,
einem unweit von Olmiitz gelegenen Dorf. Nach dem
Studienabschluss kehrte Cernil nicht zuriick nach
Madhren und wirkte als Lehrer an der Steinmetz- und
Bildhauerschule in Hofice in Bchmen. Seine Bedeutung
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liegt vor allem in seiner padagogischen Tatigkeit. Als
Bildhauer gehorte er zur realistisch-beschreibenden
Ausrichtung unserer Bildhauerei, die auch durch das
Studium an der Wiener Akademie beeinflusst wurde.
Dem tschechischen Publikum wurde er wahrscheinlich
als Autor des ersten Denkmals, das Bedfich Smetana
gewidmet wurde, bekannt. Das vom Musikverein
Dalibor bestellte Denkmal befindet sich in der Smetana-
Parkanlage in Hofice. Das Brustbild des Komponisten
stellte der Bildhauer auf einem hohen Sockel auf, an
dessen Fuf Jenik und Matenka, Gestalten aus Smetanas
Oper Verkaufte Braut, gemeifielt wurden und die in
Horschitzer Tracht gekleidet sind.!3

Mit Wien ist auch das Leben und Schaffen des
Bildhauers und Medailleurs deutscher Abstammung,
Hans Schéffer, verbunden, der am 13. Dezember 1875
in Sternberk / Mihrisch-Sternberg geboren wurde, der
aber in der Osterreichischen Metropole lebte. Im Jahre
1909 nahm er an der Friithlingsausstellung teil, die eine
Schau der mdhrischer Autoren, die im Wiener Verein
Wiener Kiinstlergenossenschaft versammelt waren,
darstellte.' Gemeinsam mit ihm stellten auch einige
Maler’® und Bildhauer, wie z. B. Karl Wollek (¥1862
Briinn, 11936 Wien) und Theodor Charlemont (*1859
Znaim 11938 Wien) aus. Das Olmiitzer Publikum konnte
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Rudolf Dolezal sen.

<|PODOBIZNA JOSEFA SIGMUNDA I

PORTRAIT OF JOSEF SIGMUND / BILDNIS VON JOSEF SIGMUND
1936

bronz / bronze / Bronze

MUO, fot. L. C.

Julius Pelikan

PAMETNI DESKA MALIRE PROF. KARLA WELLNERA > I

PLAQUE OF PROF. KAREL WELLNER / GEDENKTAFEL FUR MALER KAREL WELLNER
1915

bronz / bronze / Bronze

MUO, fot. L. C.

sich bei der Ausstellung die Kollektion von achtzehn
Medaillen Schoffers und einiger seinen Reliefplastiken
anschauen.!6 Als Schiiler von Professor Stefan Schwartz
weisen sich seine Werke durch ihren Sinn fiirs Detail
und eine traditionelle Realitdtsdarstellung aus. In seiner
Heimatstadt schuf er das nicht erhaltene Denkmal fiir
die Opfer der Mdrzereignisse.

Die in Olmiitz und in Mahren realisierten Skulpturen
stammten iiberwiegend von tschechischen Kiinstlern.
Es ging zuerst um die bildenden Kiinstler ohne grofie
Schaffensambitionen, die eher nahe dem Handwerk
standen. Es war zum Beispiel Josef Hladik (1874-1948),
der ein gelernter Stuckateur war und in den Jahren
1891-1893 in Prag Modellierkurse besuchte. Nach 1904
schuf er im grofRen Saal im ersten Stock der erzbischof-
lichen Residenz in Olmditz eine neubarocke Stuckdecke
und jahrelang leitete er seine Stuckateurfirma, die sich
auch mit dem Restaurieren beschaftigte. Im Jahre 1910
nahm Hladik an der VII. Ausstellung des SVUM mit
einer Gipsstudie teil. Zu seinen gelungenen Werken
gehort auch das im Gips realisierte Brustbild der
Schriftstellerin Baldessari-Plumlovska. Von seinen
Reliefarbeiten ist zum Beispiel ein Werk aus dem Jahre
1936 bekannt, die Medaille zur Jubildumsfeier der
Mariahimmelfahrt und der Basilika des hl. Kyrill und
Method in Velehrad oder die Gedenktafel von 1934, die
an die Ermordung des béhmischen Kénigs Wenzel III.
in Olmiitz erinnert. Der weniger bekannte Bildhauer
Viclav Janousek (1883-1952), gebiirtig in Cernin in
Podkrkonosi, Absolvent der schon erwdhnten Schule
in Hofice, lief} sich in Chvélkovice, einem heutigem
Stadtteil von Olmiitz, nieder. Er widmete sich vor al-
lem dem Restaurieren (Renovierung der Fassade von
Haus Nr. 1 auf dem Friedensplatz) und der Erstellung
von Kopien (Lichttrdger an der Dreifaltigkeitssdule). Er
nahm auch an Wettbewerben teil, z. B. an einem solchen
zur Realisierung des Bedfich-Smetana-Denkmals in
Olmditz oder fiir das Freiheitsdenkmal in Orlau/Orlova.
Ebenfalls war er bei Ausstellungen (im Jahr 1925 bei der
Ausstellung des Olmiitzer Klub pratel uméni/Klub der
Kunstfreunde mit der Marmorskulptur Képfchen und mit
zwei Gipsplastiken Portratstudie und Skizze) vertreten.



Die Schule in Hotice absolvierte auch Frantisek Zak
(1886-1952), der in Kadefin geboren wurde, in einem
kleinen Dorf unweit von Litovel. Nach der Fachschulung
an der Akademie in Miinchen, Wien und in Prag
(1918-1921 studierte er bei Jan Stursa) lief er sich auf
Dauer in Prag nieder. Mit Madhren war er vor allem
durch seine Mitgliedschaft im SdruZeni vytvarnych
umeélcti moravskych v Hodoniné/Verband der bilden-
den Kiinstler Mdhrens in Goding (weiter SVUM) in den
Jahren 1919 bis 1952 verbunden. Umgekehrt lebte der
aus Prag stammende Rudolf Dolezal sen. (1888-1973)
seit 1929 in Olmiitz und griindete hier seine Werkstatt.
Zur Bildhauerei kam er wahrend der Abendkurse an
der Prager Kunstgewerblichen Schule. Schon im Jahre
1931 schuf Dolezal ein umfangreicheres Werk, die
Statuengruppe Garten Getsemani, die fiir die Kirche
endete er die Letzte Station des Kreuzweges am Hostyn.
In Olmiitz realisierte er gemeinsam mit seinem Sohn
die Rekonstruktion der barocken Kapelle und schuf
die Figurengruppe Pietdt in der St. Mauritius-Kirche.
In seinem Schaffen spiegeln sich hauptsdchlich die
neubarocken Ideale wider.

Wdidhrend weder die mittelmdhrischen Stadte noch
Olmiitz vor dem Ersten Weltkrieg in der Zeit der
Osterreich-Ungarischen Monarchie ausreichend
Gelegenheiten zum bildhauerischen Schaffen lie-
ferten, war es nach dem Krieg umgekehrt. Eine
wichtige Rolle hierbei spielte sicher die wirtschaft-
liche Nachkriegskonjunktur und das nationa-
le Selbstbewusstsein des tschechischen Teils der
Bevdlkerung. Die Auftrdge fiir z. B. die Erschaffung
der Denkmaler fiir die Kriegsopfer kamen auch aus
kleinen Ortschaften. Die staatlichen Institutionen und
gesellschaftlichen Korporationen bauten prunkvolle
Hduser, die ihren Auftraggeber vor allem mittels ei-
ner anspruchsvollen bildhauerischen Ausschmiickung
bemerkbar machen sollten. Zu einer 6ffentlichen
Wiirdigung sollten in Form von Denkmadlern auch die
zahlreichen tschechischen Persdnlichkeiten gelangen,
vor allem die gesellschaftlich tdtigen Landeskinder.
Eine kulturelle Rolle spielten auch die gesellschaft-
lichen Organisationen, die Verschonerungsvereine
und Klubs der Kunstfreunde, die die tschechische
Bevolkerung kurz nach dem Ersten Weltkrieg griin-
dete. Die wirtschaftliche Konjunktur der 1920er Jahre
war auch in den kleineren mahrischen Stddten und
Dorfern giinstig fiir den Aufschwung der Kunst, das
Gedankenniveau der Mittelschicht war allerdings von
einer sehr konservativen Einstellung zur bildenden
Kunst beherrscht. Diese Einstellung teilte auch die re-
prdsentative Kiinstlerorganisation in Mdhren, ndmlich
der SVUM, der sich auf dem falschen Regionalismus und
Nationalismus der erwdhnten Organisation stiitzte, die
alle Schaffensimpulse aus den progressiven Zentren der
Weltkunst, aber auch aus dem Prager Kulturmilieu, die
sich an der franzdsischen Kultur orientierten, ablehnten.
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Ein typischer Vertreter des Traditionalismus des
SVUMs war der in Slavkov geborene Emil Kopfiva
(1885-1938), der in Miinchen studierte. Er widmete sich
auch der Graphik, dem Biithnenbild und gelegentlich der
Bildhauerei. Die Kunstszene verlief} er vorzeitig, als er
freiwillig vom Leben schied.

Mit dem Zuzug von Julius Pelikdn (1887-1969) nach
Olmiitz erschien in der dortigen Kunstszene eine
hochschulgebildete Persénlichkeit, die vor allem in
der Steinbearbeitung geschult wurde, die in die Stadt
eine neue Auffassung von Realitdt, und zwar eine vom
Historismus und der ausklingenden Jugendstildsthetik
befreite und eine, die sich auf die Kunstlehre der
Myslbek-Schule stiitzte. Der Kiinstler verfiigte auch
iiber breite Kenntnisse der auslandischen, namentlich
der franzdsischen Bildhauerei.

Die ersten kiinstlerischen Erfolge des jungen Bildhauers
datiert man noch in die Zeit seines Prager Studiums.
Schon in den Jahren 1911-1912 realisierte Pelikdn die
Plastik Jiingling mit der Muschel/Hoch s musli, fiir
die er ein staatliches Stipendium erhielt. Zu den ers-
ten Auftragen, die sich auf die Olmiitzer Region bezo-
gen, gehort der Grabstein des Abgeordneten FrantiSek
Sramota, des Biirgermeisters von Stadt Hranice. Die
Gestalt der sitzenden Frau aus dem Jahre 1914 leugnete
nicht die Schulung Kiinstlers bei Myslbek, besonders in
der Weise der Gestaltung der Draperie, auffallig ist auch
die Bezauberung von der franzgsischen Bildhauerei.!”
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Die erwdhnte Marmorfigur am Grabstein, die die Trauer
und das Leid zum Ausdruck bringt, kontrastiert mit
dem fast funktionalistisch strengen und dunkel ge-
farbten architektonischen Teil des Monuments. Einen
dhnlichen Kontrast nutzte der Autor ein Jahr spater
bei der Skulptur am Grabstein Inspektors Ferdinand
Vanék in Pferov aus. Die stehende Frau mit dem ge-
senkten Kopf, mit der anmutigen Silhouette, die noch
mit der Jugendstildsthetik verbunden ist, stellt ein
einfallsreiches Gegenbild zum Steinblock dar, der den
Hintergrund bildet und dessen Rand, nur scheinbar von
einer zufdlligen Destruktion getroffen, den Gedanken
der menschlichen Vergdnglichkeit symbolisiert.

Die weit fortschrittlichen Schaffensimpulse von Rodin
kann man bei der nicht erhaltenen Skulptur Pelikdns
Kuss (1916) ahnen, die auf das grofse Vorbild nicht
nur motivisch hinweist, sondern auch durch die
melodisch gewellte Silhouette der Figurengruppe,
durch den Ausdruck der gefiihlvollen Innigkeit des
Werkes und durch das Streben des Bildhauers um
das Zusammenwachsen der beiden Figuren samt dem
Steinernen Grundsockel darzustellen. Im selben Jahr
schuf Pelikdn die Bronzestatuette Aufregung, bei der
sich der Autor von dem sinnlichen Erlebnis des weibli-
chen Korpers inspirieren liefs und wo das Interesse des
Autors fiir die bildhauerische Darstellung des mensch-
lichen Inneren Ausdruck fand, welches etwas frither
auch Pelikéns jiingeren Lehrer Jan Stursa fesselte. Den
Abglanz der Animalitit, der in Stursas Werken ent-
halten ist, wurde von dem Olmditzer Bildhauer in der
Skulptur Magdalene (1919), einer Halbfigur einer jungen
Frau mit iippigen Formen, verkorpert. Der fast S-formig
geformte Korper verleiht der Figur Lebendigkeit und
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ihr sinnlicher Reiz wird durch den Kontrast der fei-
nen Korperoberflache und den grob bearbeiteten
Haarpartien, als auch der Draperie, die organisch die
Skulptur mit dem Sockel verbindet, unterstrichen.

Die Fiktion der Bewegung ruft noch konsequen-
ter die Figur mit dem Titel Widerstand (1917-1918)
hervor. Thre dramatische Spannung entspringt
dem Gesichtsausdruck der sitzenden Gestalt. Die
Akzentuierung der Bewegung ergibt sich aus dem
Streben des Kiinstlers nach dem Komponieren der
Figur aus mehreren Ansichten. Auch dieses Werk wur-
de von den Erkenntnissen der modernen Weltkunst
unterstiitzt, die die expressive Ausdruckart und den
Reichtum der Lichtkontraste der Statue forderte. Das
Interesse des Olmiitzer Kiinstlers an der Anwendung
der impressionistischen Lichtfliichtigkeit der Plastik-
oberfldche belegt auch seine Reliefdarstellung des
Gesichtes an der Plakette, die dem Olmiitzer Maler
Karel Wellner gewidmet wurde. Zu einer personlichen
Aussage des jungen Bildhauers wurde die aus dem
Salzkammergutmarmor gemeifielte Skulptur Meine
Mutter aus dem Jahr 1917. Der Autor dufierte hier nicht
nur seine tiefe Beziehung, aber es gelang ihm auch
den Ausdruck der Altersweisheit darzustellen, dem
die Ruhe, Fiktion der Unwandelbarkeit und Harmonie
des menschlichen Daseins entspricht. Im sinnvollen
Wechseln der bildhauerischen Handschrift, im einfalls-
reichen Verbinden der Draperie mit dem Sockel, aber
auch in der Lebendigkeit des Werkes und im glaubwiir-
digen Erfassen der Realitdt erwies sich der Kiinstler als
ein schon erfahrener, inventionsreicher und talentier-
ter junger Bildhauer. Uber dieselben Qualitdten und
dazu noch iiber die lyrische Bedeutung verfiigen einige



Ferdinand Kuschel

1 <INAHROBEK A HROB SPUNDOVY RODINY
GRAVESTONE OF SPUNDA FAMILY

GRABSTEIN UND GRAB VON FAMILIE SPUNDA

30. léta 20. stol. / 1930s / 1930er Jahre

mramor / marble / Marmor

Olomouc, Ustfedni hibitov / Olmiitz, Zentralfriedhof, fot. M. J.

Karel Lenhart

1 CTENI/READING / LESEN >

1924

palena hlina / baked clay / gebrannter Ton
p.s., fot. J. M.

seiner spdteren Werke, z. B. der Kopf der jungen Frau
mit dem Kind unter dem Titel Trost, der am Ende der
1920er Jahre geschaffen wurde.

Beispiele des breiten gedanklichen Umfanges im frii-
hen Werk von Julius Pelikdn kann man um die Werke
erweitern, in denen der mdnnliche Korper mit seiner
reich durchgearbeiteten Muskulatur eine kiinstlerische
Rolle spielt, wie z. B. bei der Halbfigur des Bildhauers
mit dem Titel Bei der Arbeit (1921). In ihr wurde die
potentielle Bewegung, Kraft und geistige Konzentration
des Mannes bei der schopferischen Arbeit als auch
die realistische Stellung des Kiinstlers zur kiinstleri-
schen Darstellung des Sujets von vorherigen Werken
chiffriert. Mit der mdnnlichen Thematik treffen wir
uns vereinzelt auch in Pelikdns sepulkralem Werk, z.
B. in der Mitte der 1920er Jahre an dem Grabstein fiir
Véclav Jond$ in Hranice, den die Gestalt eines Jiinglings
schmiickt. Dieser bringt mit gehobenem Arm und et-
was theatralischer Gestik Verzweiflung und Leid zum
Ausdruck. In d4hnlichem Stil behandelte der Kiinstler im
Jahre 1931 das Marmormonument des Fliegers an dem
Grabstein fiir den Stabskapitdn Frantisek Malkovsky.
Durch die bezeichnende Heroisierung der mannlichen
Gestalt kam Julius Pelikdn den Anforderungen des
Auftraggebers entgegen. Weniger glaubwiirdig klang
der Ausdruck der inneren Emotionen von seiner spa-
teren Realisationen aus (z. B. an dem Denkmal an die
Gefallenen aus dem Jahr 1949 in Kromé¥iz).

Die in Pelikdns Schaffen viel 6fters gesehenen Figuren
der jungen Frauen erfuhren noch vor der Mitte der
1920er Jahre eine Meinungsverschiebung in Richtung
neuer Kunststromungen, die vor allem die jlinge-
ren Autoren in der Malerei und in der Bildhauerei
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durchsetzten und die sich auf den Neoklassizismus ge-
folgt von der Welle des Zivilismus orientierten. (In der
Bildhauerei deutlich im Schaffen von Otto Gutfreund
schon am Ende der 1920er Jahre ausgedriickt.) Die
Trdger der neuen Stilmerkmale des Neoklassizismus,
die Verallgemeinerung im Gesichtsausdruck,
Vereinfachung in der Stilisierung der Volumen und
Formen, ihre flieRenden Ubergdnge mit der glat-
ten Stoffoberfldche, waren in Pelikdns Schaffen zu-
erst Werke intimeren Charakters, oft madchenhafte
Gestalten, die die innerlichen Stimmungen ausdrii-
cken. Zu jenen gehort z. B. die Skulptur Verlassene
(1924) mit dem unpathetischen Ausdruck der ausweg-
losen und schmerzhaften Wehmut, die Skulptur mit
dem Titel Am Bach (1926), in der man die stille Demut
und die Versohnung mit dem schweren Schicksal spiirt,
weiter Hingegebene (1927), eine kniende Gestalt, die
dem tiefen Glauben und der Demut ergeben ist, oder
die Skulptur Morgenddmmerung (1929), die die Friihe,
den erwachenden Tag symbolisiert. Dieses reizvolle
Werk ist nicht von der erotischen Farbung frei.

Die Orientierung an dem neuen Meinungstrend dufierte
der Bildhauer besonders im monumentalen Schaffen,
z. B. im Jahre 1925 im Denkmal fiir den Griinder
der Zuckerfabrik zu seinem 70Osten Geburtstag, im
Monument fiir Senator Jan Rozkos$ny in Némcice
na Hané, der die Gestalten eines Mannes und einer
Frau bei der Arbeit auf dem Zuckerriibefeld darstellt.
Die in der Form vereinfachten Figuren kontrastierten
mit der nicht erhaltenen Bronzeplastik auf dem Gipfel
des Denkmals Brustbild von Jan Rozko$ny, die im
traditionellen realistischen Stil behandelt wurde, mit
der Betonung auf die Darstellungstreue des Portraits
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und auf das Erfassen der physischen, als auch geis-
tigen Eigenschaften des Portraitierten. Die deutliche
Meinungsverschiedenheit zwischen beiden Teilen des
Kunstwerkes fithrt zu dem Gedanken, dass der Autor
das Programm des Neoklassizismus nicht in seiner
Bedeutungsbasis iibernahm, sondern eher nur in sei-
ner dufleren Erscheinungsform, die zweifelsohne die
Arbeit mit der Steinbearbeitung vereinfachte und die
leichtere Uberfithrung des Modells ins festes Material
ermoglichte. In diesem Fall realisierte die Arbeit der
Steinmetz O. Vesely aus Ivanovice.8

64

Anton Hanak

VECNOST (nahrobek hrobky rodiny Primavesi) I

ETERNITY (gravestone of the Primavesi family)

EWIGKEIT (Grabstein an der Gruft von Familie Primavesi)

1909

mramor, Zula / marble, granite / Marmor, Granit

Olomouc, Usttedni hibitov / Central cemetery / Olmiitz, Zentralfriedhof, fot. M. J.

Vojtéch Hofinek

NOVY ZIVOT / NEW LIFE / NEUES LEBEN > 1
1939

mramor / marble / Marmor

MUO, fot. L. C.

In demselben Stil realisierte Pelikdn sein wohl be-
kanntestes Werk in Olmiitz, die Figurenstatuen
Altersversicherung und Familie, die sich seitlich am
Eingang der Poliklinik am Ndmésti Hrdind befindet. Die
beiden Skulpturen stehen auf zwei niedrigen Sockeln
und dhnlich wie das Monument in Némcice weisen sie
einen gewissen Widerspruch zwischen der Auffassung
der klaren Gesichter bei mdnnlichen Figuren und
entpersonlichten, verschwommenen Gesichtern der
Frauenfiguren auf.

Das Erstarren des anfinglichen Aufschwungs des
Olmiitzer Bildhauers in seinen spiteren Jahren und
seine langjdhrige traditionalistische kiinstlerische
Stellung ist dem Gedankenmilieu und dem program-
matischen Antimodernismus und Regionalismus zu
zuschreiben, den der Godinger SVUM tradierte und
dem die meisten Mitglieder des Olmiitzer Klubs der
Kunstfreunde folgten. In diesem Geiste projektierten
ihre Werke auch die Architekten des SVUMs Antonin
Blazek, der schon seit 1907 Vereinsmitglied war und
Klaudius Madlmayer (Mitglied des SVUMs in Jahren
1922-1959). Den Letztgenannten verband mit Julius
Pelikdn unter anderem auch der antikisierende Bau des
Mausoleums der siidslawischen Soldaten, das in den
Olmiitzer Parkanlagen im Jahre 1926 gebaut wurde. Aus
dem Programm des SVUMs kann man auch Pelikdns
Beziehung zur folkloristischen Thematik ableiten, die
er kurz nach dem Ersten Weltkrieg in Form von volks-
tiimlich gekleideten Hannakinnen an den Denkmadlern
fiir Gefallene zur Ausdruck brachte.

Beinahe eine Monopolstellung des Bildhauers Julius
Pelikdn im Bereich der bildhauerischen Realisierungen
in Mittelmdhren, besonders in Olmiitz seit den 1920er
Jahren und die Popularitdt der SVUM-Mitglieder dampf-
ten in der Region die Entwicklung der Bildhauerei inner-
halb der jiingeren Generation fiir mehrere Jahrzehnte.
Die langjdhrige Mitgliedschaft im SVUM verbindet
Julius Pelikdn mit dem Prager Bildhauer Rudolf Bfeza
(1888-1967), gebiirtig in Podoli bei Briinn, der den
Wettbewerb fiir das Olmiitzer Denkmal fiir Bedtich
Smetana (1925) gewann und dessen Skulptur er als
Dominante der Stadtparkanlagen konzipierte. Das Werk



gehort in die Reihe von Bfezas monumentalen und me-
morialen Realisierungen in Bohmen, in der Slowakei
und in Mdhren (Ausschmiickung der Prager Legiobank
(1923), Denkmal Generals Stefanik in Myjava, Denkmal
fiir M. Cinger in Ostrava, Denkmal fiir Dr. Ruman in
Kosice (1927)) usw. und gehort unter diesen zu den be-
deutendsten. An die ndheren Beziehungen zur Region,
mit Ausnahme von einigen kleineren Arbeiten, kniipfte
der Kiinstler nicht mehr an.1®

Aus der Hanna stammte der Bildhauer Cyril Zatloukal,
der am 30. 6. 1894 in Vérovany geboren wurde. Nach
dem Absolvieren der Steinbildhauerischen Schule in
Hofice wurde Zatloukal an der Prager Akademie aufge-
nommen, wo er im Atelier von Bohumil Kafka studierte.
Nach dem Studienabschluss und Studienreisen nach
Italien und einem Aufenthalt in Paris lief? er sich in Prag
nieder, wo er am Anfang im Geist des Neoklassizismus
schuf. Bei der Ausstellung im Jahre 1925 in Litovel
proklamierte Cyril Zatloukal bereits eine moderne
Einstellung zur Bildhauerei, zu der er dank seiner
Erfahrungen aus Italien und Paris ndher kam. Zu sei-
nem Heimatland kehrte er mehrmals auch in seinen
Werken, wie z. B. Hanna, Figurengruppe aus der Hanna,
Lied der Felder, Pfliiger zuriick. Fiir Bojkovice schuf
er die Freiheitsstatue. Er nahm an dem Wettbewerb
flir die Statue von T. G. Masaryk in Prostéjov teil, wo
er den ersten Preis gewann. Die Kriegsjahre verbrach-
te Zatloukal im Konzentrationslager in Oranienburg.
Noch in der Nachkriegszeit, im Jahre 1953 schuf er fiir
Kojetin ein gerdumiges Relief Befreiung, das an die
Freundschaft zwischen dem Volk und den Soldaten
der Ostfront erinnert.

Nur am Rande beriihrte das Schaffen des Bildhauers
deutscher Abstammung, des Malers und Zeichners
Josef Kratschmer (1891-1950) die Olmdiitzer Region,
der an der kunstgewerblichen Schule in Wien stu-
dierte und seine sakralen Auftrdge und Entwiirfe der
Biihnenbilder im Stil der Wiener Werkstétte schuf.20 Auf
den Ausstellungen in den ersten Jahrzehnten des 20.
Jahrhunderts konnte das Olmiitzer Publikum auch die
Werke der deutschen Autorin Elfriede Thum bewun-
dern, die die deutsche Literatur aus dem Jahr 192921 als
eine Olmiitzerin, die sich mit der kleinen Plastik und
Keramik befasst, einfiihrt. Die Autorin wirkte spater in
Prag, ihr weiterer Lebensweg oder ihr Schaffen bleiben
bis jetzt unbekannt. Aus Olmiitz stammte auch der
deutsche Bildhauer Theodor Mallener, geboren im
Jahre 1892. Der Kiinstler wirkte auch in Witkowitz/
Vitkovice. Zu den Autoren deutscher Herkunft gehorte
auch Gertrud Kudielka, die am 6. 1. 1896 in Velka
Bysttice bei Olmiitz geboren wurde. Die Absolventin der
kunstgewerblichen Schule in Prag und der Weimarer
Akademie studierte weiter auch in Berlin beim Professor
Klimsch. Sie schuf Portraits, Grabstatuen und Plaketten.
Im Jahre 1934 war sie bei der Ausstellung der schlesi-
schen Kiinstler in Opava mit einem Bildnis aus Keramik
vertreten.22
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Der einzige Bildhauer deutscher Abstammung,
der langjdhrig mit der Olmiitzer Region und mit
Ausstellungsaktivitdten verbunden war, war der in
Sternberk geborener Absolvent der Wiener Akademie
Ferdinand Kuschel (1899-1966). Seine hervorragen-
de Reliefskulptur aus Marmor Pietdt ist am Olmiitzer
Zentralfriedhof zu bewundern. Aus dem Grabdenkmal
flir die Familie Spunda, zu der auch der gebildete deut-
sche Schriftsteller Franz Spunda (1890-1963) gehorte,
strahlt der Schein der Harmonie und Ruhe, den wir bei
den Skulpturen der friihen italienischen Renaissance
spiiren, aber auch die Schonheit der engelhaften
Gesichter von Lucca della Robbia, von der das frontal
erfasste Schmerzensgesicht im Hintergrund der Szene
strotzt. Das Sujet von der Pietdt, das sich zur Ikonologie
der gotischen Statuen und dem damaligen System der
Draperiefaltung meldet, behandelte der Kiinstler schon
im Stil der Zusammenfassung der Formen der modernen
Bildhauerei des zweiten Viertels des 20. Jahrhunderts.
Schon gegen Ende der 1920er Jahre begann sich unter
der jiingeren Kiinstlergeneration und einem Teil der
Olmiitzer intellektuellen Kreise Unzufriedenheit {iber
die Ausstellungspolitik der KPU zu duflern. Dies signali-
sierte schon die Augustausstellung in Litovel vom Jahre
1925, an der neben der Arbeiten von Karel Lenhart und
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Cyril Zatloukal auch die Malereien von Karel Jilek und
Ludvik Dvoracek vorgestellt wurden. Diese orientierten
sich schon an einer moderneren Realitdtserfassung.
Zwei Jahre spdter organisierte Karel Lenhart in Olmiitz
die Ausstellung der jungen Absolventen der Prager
Akademie und im Juni 1931 eine weitere Ausstellung,
an der seine Skulpturen neben den architektonischen
Entwiirfen des Funktionalisten Josef Poldsek, der ein
Verehrer der modernen niederldndischen Architektur
und Anhinger der kiinstlerischen Asthetik Corbusiers
war, und neben der Malereien junger Absolventen von
Nejeschlebas und Nejedlys Malerschulen - Vaclav Trefil
und Franti$ek Ropko, die in ihren Schaffen schon einen
eigenen Weg gefunden haben.

Neue kiinstlerische Stromungen befanden sich am
Anfang der 1930er Jahre in Einklang mit den Ansichten
der fortschrittlichen Olmiitzer Intelligenz, besonders
mit linksorientierten Personlichkeiten, zu denen der
Regisseur Oldrich Stibor (1901-1943) gehorte, der auf
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der Biithne des Olmiitzer Theaters schon seit 1933 mo-
derne Auferung in dem Schauspiel und Biihnenbild
durchsetzte. Weiter sind auch O. F. Babler (1901-1984)
oder Bedtich Vaclavek (1897-1943) zu nennen, der trotz
seiner falschen Vorstellungen {iber den Kommunismus
und den Aufenthalt in der UdSSR in der Entwicklung
des Olmiitzer Kulturlebens eine positive Rolle spielte.
In der Literatur und in der bildenden Kunst in Olmiitz
fanden besonders die organisatorischen Aktivitdten
und Fachprdsentation Bohus Vybirals (1887-1951) ein
positives Echo, des Direktors der Studiumsbibliothek,
der auf der Hauptversammlung der KPU im Mai 1932
zum Vorsitzenden des Vereins gewdhlt wurde. Es ge-
schah danach, als Vitézslav Pospi$il mit der harten
Kritik der AuRerungen eines Funktionirs der KPU
auffiel, Inspektors Jan Cechdk, der in seiner Rede bei
der Vernissage der Olmiitzer bildenden Kiinstler die
moderne Kunst als Pseudokunst bezeichnete.

In die T4dtigkeit des zum Teil verjiingten Ausschusses der
KPU fiigten sich aktiv auch der Olmiitzer Musikprofessor
Cyril Cerny, der Advokaturkandidat Frantisek Los und
der Beamte in der Versicherungsanstalt Antonin Kubis,
ein. Der letztgenannte, der Leiter der hiesigen bilingu-
alen Anthroposophisten-Gruppe, dimpfte wiederholt
die nationalistisch verschirften Einstellungen seines
Namensvetters Adolf Kubis und konnte giitlich auch den
Konflikt mit den Olmiitzer Kiinstlern, den Mitgliedern
des SVUM losen, die sich entschlossen hatten, die
von jiingeren Kiinstlern organisierten Ausstellungen
zu boykottieren. Die Wirtschaftskrise dieser Jahre
spiegelte sich auch im Bereich der Kultur wieder. Die
Mitgliederzahl der KPU sank laut einem Bericht von
1933 auf die Zahl von 302 Personen. Noch kritischer war
die Lage im deutschen Verein der Kunstfreunde. Das
Vorhaben der wiederbelebten KPU belegen auch die vom
Ausschussmitglied und K. Lenhart konzipierten Worte:
,Die KPU in der neuen Periode ihrer Tatigkeit mochte
ihr bisheriges einseitiges Propagieren der bildenden
Kunst des verldngerten Impressionismus verlassen und
fasste aus diesem Grund den Vorsatz beim Veranstalten
der Ausstellungen an alle Richtungen der heutigen
bildenden Kunst zu denken.“23

Die jungen bildenden Kiinstler setzten sich in der
Olmiitzer Ausstellungsszene im grofleren Ausmaf? erst
bei der Weihnachtsaustellung im Jahre 1933 durch. Von
den Bildhauern reprasentierte sie neben Karel Lenhart
Marie Bartorikova-Drdbkovd, die erst vor kurzem die
Prager Akademie absolvierte, der frische Absolvent von
der Spezialschule Professors Spaniel Josef Havli¢ek und
weiter Vojtéch Hofinek, der in Kafkas Atelier an der
Prager Akademie studierte. Die Anforderung der Gruppe
junger Olmditzer Kiinstler auf die Griindung ihrer eige-
nen Unterabteilung im Rahmen der KPU wurde nicht
akzeptiert, sie erreichten zumindest einen Kompromiss,
indem ihnen die Leitung der KPU versprach, dass der
Bildhauerei die Herbstausstellungstermine vorbehalten
wiirden. An diesen Schauen nahmen die Bildhauer



Rudolf Dolezal

1<IHAVIR / MINER / BERGMANN

poc. 40. let 20. stol. / bearly 1940s / Anfang der 1940er Jahre
patin. s&dra / patina plaster / patinierter Gips

MUO, fot. L. C.

Marie Bartoiikova-Drabkova

IMELANCHOLIE / MELANCHOLY / MELANCHOLIE >
1939

patin. sadra / patina plaster / patinierter Gips

MUO, fot. L. C.

Lenhart, Bartorikovd und Havlic¢ek teil, im ndchsten
Jahr auch Vojtéch Hofinek und Jara Solc. Alle, zusam-
men mit iiberwiegend jungen Malern und Architekten,
wurden zu Mitgliedern der Gruppe der Olmiitzer bil-
denden Kiinstlern/Skupina olomouckych vytvarniki
(weiter SOV), die bei der Hauptversammlung am
Sonntag, dem 4. April 1937 gegriindet wurde, unter
Teilnahme einer groRen Offentlichkeit, der Delegaten
des Prager Vereins der bildenden Kiinstlern und der
Briinner Gruppe. Zum Vorsitzenden des SOVs wur-
de der Kunstliebhaber und Kunstsammler, Ingenieur
Karel Vaviik gewdhlt. Nebst oben genannter Bildhauer
(Lenhart, Bartorikovd, Havli¢ek, Horinek, Solc) wurden
zum Mitglied des SOVs auch die Bildhauer Vladimir
Navrétil und Rudolf Dolezal (der im Jahre 1942 noch
als Gast gefiihrt wurde) und der Maler, Bildhauer und
Graphiker aus Hranice Ladislav Vlodek.

Einer von wenigen Olmiitzer Bildhauern, in dessen
Schaffen die Meinungsparallelen mit dem progressiven
Kunstgeschehen im kulturellen Zentrum der Republik
zu finden sind, war Karel Lenhart (1904-1978). In seiner
Wissbegier und seinem Hunger nach dem Kennenlernen
von neuen Gedankenstromungen in der bildenden Kunst
wurde sein Vater zu seinem Vorbild, ein Maler, der sich
der jiingeren Kiinstlergeneration in Olmiitz anschloss
und der lebenslang die Schaffensinspiration im aktu-
ellen Geschehen der modernen Kunst der ersten Halfte
des 20. Jahrhunderts suchte. Wahrend seines Prager
Studiums konnte Karel Lenhart die Meinungskonflikte
der Prager Autoren beobachten und die Verdnderungen
im Werk seines Lehrers Bohumil Kafka verfolgen. Kafka
beruhigte allmdhlich die dynamische Modellierung und
die in den Raum geoffnete plastische Form seiner intim
gestimmten friihen Arbeiten und ersetzte sie durch
eine monumentale Ausdrucksweise. Der dritte Faktor,
der einen Anteil an der Progression Lenharts Schaffens
hatte, war zweifelsohne sein Besuch in Paris, wo ihn
sein Vater und sein Mdzen, der Olmiitzer Groffhdndler
Ander begleiteten. In der Zeit der Pariser Reise war
der junge Bildhauer {iber zwanzig Jahre alt und das
Zeugnis ihrer ist eine kleine kolorierte Figurenplastik
aus Keramik, die Sdnger von Charteres heifst und die
auf das Jahr 1925 datiert ist.
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Schon im ersten Jahr, als Karel Lenhart sein Studium
an der Prager Akademie begann, schuf er einen
Maédchenakt in Lebensgrofie, genannt Sechzehnjdhrige.
Die Plastik, dhnlich wie die Sanger von Charteres, wur-
de zum Zeugnis des Kiinstlers Verstandnis der Seele
eines jungen Menschen, aber vor allem zum Zeugnis
von Lenharts bildhauerischen Fahigkeiten ein innerlich
tief erlebtes Werk zu schaffen und solche Momente im
menschlichen Leben zu erfassen, wie es Jan Stursa in
seiner Plastik Pubertat ausdriickte.

In der Reihe iiberwiegend kleinerer Plastiken ab Mitte
der 1920er Jahre beachtete Lenhart besonders die
Erscheinungen aus dem Alltagleben, kleine Interessen
des Menschen, seiner Arbeit und Vergniigungen inklu-
sive des Sportes (Pfeifer, 1924; Lesen, 1924, beide fiir
Schulausstellung im Jahr 1925 in Paris; Hindernisldufer,
1926; Schraubenmacher, 1927; Landwirt, 1927; Rad-
fahrer-Plakette, 1928; Gartner, 1929; Portrat von B. K.,
1930; Tanzpaar, 1930). Diese Werke spiegelten die sozi-
alen und zivilistischen Tendenzen der zeitgendssischen
Kunst und seine Orientierung zum Neoklassizismus der
1920er Jahre wider, den man vor allem aus dem Schaffen
unserer fithrenden Kiinstler Karel Pokorny (1884-1968),
Josef Kubi¢ek (1890-1972) und besonderes des genialen
Otto Gutfreund (1889-1927) kennen. Zum Vertiefen
Lenharts Beziehung zur modernen Weltbildhauerei
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trug zweifellos seine zweite Studienreise nach Paris
im Jahr 1929 bei.

»~Nach Abschluss seiner Studienjahre kehrte Karel
Lenhart nach Olmiitz zuriick, um seine selbststdn-
dige Schaffenstdtigkeit zu beginnen. Seine Arbeiten
aus dieser neuen Lebensphase belegen von Anfang
an das Fortsetzen der erworbenen Schulkentnisse [...]
bald aber kommt es zur Verdnderung seiner kiinstle-
rischen Stellungnahme [...] wir sehen zum Beispiel
proportionale Ubertreibungen, die die deutliche
Sensibilitdt-Zunahme in den intentionalen Quellen
seines Schaffens andeuten.“24 Um die Mitte der 1930er
Jahre kam es in Lenharts kiinstlerischem Ausdruck zu
markanten Verdnderungen. Es steigerte sich bei ihm das
haptische Empfinden der plastischen Masse, begleitet
von Masselibertreibung, bereichert um die poetische
Stimmung und um die sensualistische Beziehung
zum Sujet, tiberwiegend zu Frauenfiguren (Morgens,
1935; Scham, 1936; Andacht, 1939). Die Frauenfiguren
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Olga Konec¢na

MATKA S DETMI/ MOTHER WITH CHILDREN / MUTTER MIT KINDERN I
polovina 20. stoleti / half of the 20th c. / Mitte des 20. Jahrhunderts

patin. sadra / patina plaster / patinierter Gips

MPP

Otakar Spaniel

T. G. MASARYK (navrh pro pamatnik v Prostéjové) I
T. G. MASARYK (design of monument in Prostéjov)

T. G. MASARYK (Entwurf fir Denkmal in Prossnitz)

1946

sadra / plaster / Gips, MPP

treten nicht als konkrete Personen auf, ihre Gesichter
bleiben verallgemeinert und stilisiert. Sie wurden zur
Trdgerinnen von Botschaften, zu Allegorien von um-
fangreicheren Begriffen, Situationen, Gefiihlen und
Zustdnde. Es ging meistens um Werke, die das Erlebnis
der Schonheit, des Friedens, der Harmonie und der
bejahenden Stellung zum Leben mitteilen. Nicht we-
nige Arbeiten aus der spdteren Zeit erinnern an das
Schaffen von Jan Lauda aus der Mitte der 1930er Jahre.
Die Statuen spiegeln sozusagen die Zeit der konsoli-
dierten Verhaltnisse in der Republik, den wirtschaftli-
chen Aufstieg der Zwischenkriegs-Tschechoslowakei,
der sozialen Stabilitdt des Mittelstandes, zu dem auch
Lenharts Familie gehorte und das harmonische Leben
des Kiinstlers wider.

,Im tippigen Akt Baden taucht zum ersten Mal die
Maillolsche Lebendigkeit, die seine reifen Frauen von
starken, ebenmafigen Gliedern heifs ausatmen, unter
deren statuenhaften Oberfldche - obwohl in einer ru-
henden, dicht ge6ffneten und bedacht angelegter Form,
die Blut schldgt.“25

Von Anfang der 1940er Jahre an treten in Lenharts
Schaffen auch solche Impulse ein, die mit seiner
Bewunderung fiir das Bildhauerwerk von Josef
Wagner (1901-1957) zusammenhdngen, die poeti-
sche Imagination bei seinen Skulpturen und seine
Inspiration vom béhmischen Barock. Es scheint als ob
auch Lenharts Werk von der Dynamik der barocken
Skulpturen angeregt wurde (Rusalka, 1943; Tdnzerin,
1943). Die Gesichter seiner Figuren hiillen sich in die
stille Kontemplation ein (Sommerabend, 1942; Hygie,
1943), ein andermal in das zarte lyrische Traumen (Eva
sitzend, 1941; Thalia, 1946).

Die kleinen Arbeiten Karel Lenharts bezogen sich meis-
tens auf Portrait- und Medailleurarbeiten und zur inti-
meren Plastik. Zu den Portraits des Kiinstlers dufierte
sich schon im Jahre 1942 Jaroslav Pacdk: ,Von den
besten ist das Portrait von Frdulein M., mit dem er an
der Ausstellung der SVU Mdnes (1933) teilnahm; durch-
geistigter, gedankenvoll verbitterter Ausdruck ist ein
mit vereinfachten Ziigen quadratisch geformtes Gesicht,



dessen bildhauerisches Zusammenspiel von grof3er
Reinheit und Echtheit ist.“26 Zu den Portraitauftrigen,
die es zahlreich gab, gehorte auch eine ganze Menge
von Gedenktafeln (in Olmiitz fiir Professor Demel
und Pavel Ktizkovsky, fiir D. Spatina in Rousinovec
bei Vyskov, P. J. Stdhlo in Dolany, fiir J. Wolker in Sv.
Kopecek bei Olmiitz) und auch einige Denkmalauftrage.
Die unheilvollen Jahre des kommunistischen Totalita-
rismus betrafen auch die Mehrheit der Olmiitzer
Bildhauer, Lenhart nicht ausgeschlossen. Aus exis-
tentiellen Griinden nahm er Auftrige fiir Portraits
der Regierungsreprdsentation und Auftrdge fiir die
Darstellung des sog. Aufbaugeschehens an. Auch in
dieser Zeit erklang in seinem Schaffen die vielstimmi-
ge Symphonie der Realitdt und seine erfahrene Hand
niitzte weiterhin die Harmonie der Ausdrucksmittel,
besonders im Portraitwerk, aus. Erst in den Jahren der
politischen und kulturellen Entspannung versuchte
der Bildhauer sich von den Direktiven des sozialisti-
schen Realismus freizumachen, durch eine radikale
plastische Stilisierung des Sujets, wie zum Beispiel
bei der Figurengruppe, die zur Ausschmiickung
von Plattenbausiedlung des III. Fiinfjahresplans
(Sozialistische Familie, 1963-1964). Diesen Werken
mangelt es leider an Authentizitdt und Ausdruckskraft.
Der um zwei Jahre jiingere Bildhauer Vojtéch Hofinek
(1906-1998) reihte sich friith unter die erfahrensten
Olmditzer Bildhauer ein. Schon seine Statue Blinder
Harlekin, die noch wadhrend seines Studiums an der
Prager Akademie geschaffen wurde, meldete sich
zur Tradition der tschechischen sozialen Produktion
mit der Thematik des zivilistischen Charakters. Das
Gefiihl der Uberzeitlichkeit und der Dauerhaftigkeit,
das aus dem Werk entspringt, liegt im Ausniitzen der
Symmetrie und der Axialitdit und wurde zum Attribut
der Monumentalitdt des Werkes. Die Reliefallegorie
Malerei, Bildhauerei und Architektur aus dem
Horschitzer Sandstein, die Hofineks Atelier im Jahre
1941 verlief3, ordnet schon die Realitdt zu Gunsten des
poetischen Ausklingen der Skulptur unter. Der kiinst-
lerische Ausdruck stiitzt sich auf eine sensible und im-
pressionistisch zitternde bildhauerische Verarbeitung
der Oberfldche. Ebenfalls die Figurengruppe Sommer
transformiert die anatomischen Details der Figuren
zu Gunsten des finalen Eindrucks des Zuschauers, der
mit dem robusten Erfassen der Masse, mit der gewag-
ten Stilisierung der Formen und mit einer gewissen
Grofiziigigkeit der Bildhauerauffassung angesprochen
wird. Das Relieftondo aus Sandstein Madonna, be-
kannt nur dank der Reproduktion, die im bekannten
Pacdks Buch aus dem Jahr 1942 abgedruckt wurde,
beweist die Fahigkeit des Kiinstlers, sich auch mit
dem Bewegungsbestandteil des Sujets und mit dem
lyrischen Ausdruck - der nur fiir sein Schaffen die-
ser Jahre bezeichnend ist - abzufinden. Hofineks
Domaédne im Rahmen der Bildhauerei war nicht nur
diejenige des kleinen Reliefs, wie zum Beispiel Taufe
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aus Onyx (auf 1946 datiert), sondern auch die Statuen
in Lebensgrofie, wie die Madonna aus demselben Jahr
aus dem Altvatergebirge-Marmor fiir die Parkanlage
in Stramberk.

Vojtéch Hofinek gehort zu den wenigen Bildhauern
bei uns, die die Befreiung der Tschechoslowakei 1945
mit einer unpathetischen Statue, respektive mit einer
Studie feierten. Sie war fiir das Denkmal Jahr 1945 in
Javornik in Nordmadhren bestimmt.

Nicht einmal in seinen spdteren Jahren unterlag
Hofineks Schaffen dem Diktat des sozialistischen
Realismus. Seine Travertinstatue Beskyd aus dem
Jahre 1964 war gewissermafien eine Fortsetzung in der
Richtung, die der Kiinstler schon am Anfang der 1940er
Jahre mit der oben genannten Statue Sommer angetre-
ten ist. Der Gedanke des Bildhauers wird hier teilweise
durch die grobe Struktur des nur zum Teil bearbeiteten
Travertinblockes gefesselt, zur Oberflache drdngt sich
sein fein bearbeitetes Gesicht verhiillt in einen fiktiven
Schleier, durch dessen Gewebe nur Umrisse des stolzen
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Gesichtes durchblitzen. Mehr als zehn Jahre spater
entstand Hofineks raffinierte Komposition Baden,
die in der modernen Synthese der Form und in der
Betonung des Stoffes aus Horschitzer Sandstein Schritt
mit den aktuellen Trends der damaligen Bildhauerei
halt. Grofiziigiges Bildhauerempfinden und eine durch-
geistigte Vereinfachung von Skulpturenformen, die
wir in den Werken aus der Zeit um sein 70. Lebensjahr
bewundern, begleitete sein Schaffen kontinuierlich in
seinen bildhauerischen Zeichnungen schon seit der
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Karel Otahal

PAPEZ PIUS XI./ POPE PIUS XI./ PAPST PIUS XI.1

kolem poloviny 30. let 20. stol. / about mid-1930s / um die Mitte der 1930er Jahre
sadra/ plaster / Gips

p.s.,fot.r.a

Mitte der 1930er Jahre. Auch dieser Teil im Werk von
Vojtéch Hotinek zeugt von seinem lyrischen Empfinden
und Denken, die ihn lebenslang begleiteten.

Der in Olmiitz geborene Professor Vladimir Navratil
(1907-1975) gehorte zu den leitenden Bildhauern-
Vertretern des SOV. In seinem Werk machte er
Erfahrungen aus der Steinmetzschule in Hotice geltend.
In seinem Schaffen schopfte er zuerst aus dem rauhen
und kernigen Realismus von Karel Pokorny (1891-1962).
In Werken, die er in rdumlich entwickelten Strukturen
komponierte und die die sozialen Erscheinungen von
Handarbeitern und tragische Ereignisse der Kriegsjahre
beachten (Armes Mittagessen, 1931; Ruhezeit, 1931;
MandZurie, 1932; Yperit, 1933; Chinesischer Haftling,
1933), sah der Theoretiker des SOV J. Pacdk eine ro-
mantische Eingenommenheit fiir die Realitat: ,,[...]
tragische Komposition Vernichtung ist dramatisch ge-
steigert, schon das Motiv der toten Mutter und Kindes
zeigt auf gewisse romantische Ziige im Empfinden des
Bildhauers; man muss unwillkiirlich an den grofien
Romantiker Delacroix und seine leidvolle Szene von
der Insel Chiu erinnern. Die Tragik der Mutter und des
Kindes sprach noch einmal kurz danach im reziproken
Sujet Rakvice (1935), bisher erschiitternd im Schrecken
des Augenblicks, als sich das fliissige Grab iiber die
Korper der kleinen Opfer schloss.“27 In manchen der-
artigen Werken spiiren wir den verspateten, dennoch
gelungenen Widerhall der sozialengagierten Kunst, die
besonders in der ersten Halfte der 1920er Jahre aktuell
war (Harmonikaspieler, Keramik, 1930er Jahre).
Spater wurden im Schaffen Vladimir Navratils die
Versuche um das Ausniitzen von festen und verschlos-
senen Volumen und geschlossenen Formen der abstra-
hierten Gesichter heimisch, die an die Portrats erin-
nern, die Charles Despiau in den 1930er Jahren schuf
(Dorfarzt, 1939; Kopf des Jiinglings - genannt auch
Portrdt von Drahos, 1939; Cousine Nada, wahrscheinlich
aus derselben Zeit; Li-Po, 1940). Der Kiinstler verwer-
tete gleichzeitig auch die Ausdruckmoglichkeiten der
plastischen Masse mit der zerfurchten Oberflache und
arbeitete mit der zitternden Wirkung der Lichtkontraste,
die manchmal auf dieselben Erfolge wie Karel Dvordks
Werke aspirierten (Violeta, um die Mitte der 1930er Jahre;
Melodie, 1936; Oredda, 1942). Die Qualitdt und die in-
nere Wahrhaftigkeit dieser Skulpturen waren schwan-
kend. Die impressiv zitternde Modellierung der Draperie
der Gipsplastik Violeta ist zum Teil im Widerspruch



mit Korperpartien und mit dem Gesamteindruck der
Statuette, die mit ihrer gekiinstelten Eleganz an eine
Rokokopuppe erinnert, wohingegen im Falle des Kopfes
des anriichigen Hérostratos (etwa 1941) spiirt man die
Wahrhaftigkeit der dramatischen Spannung und des fast
monstrosen Willen eines krankhaften Wahnsinnigen
(mit dem wahrscheinlich Adolf Hitler gemeint war).
Durch das ganze Werk Vladimir Navrdtils drangt sein
Streben nach der plastischen Darstellung emotionell
gespannter bis dramatischer Situationen und nach
dem Erfassen geistig durchleuchteter Gesichter durch
(Johannes der Tdufer, 1942; Peter Gefdngniswarter, 1945;
Ravensbriick, 1945). Zum langjdhrigen Thema wurde fiir
Navratil die Personlichkeit von BoZena Némcovd, obwohl
das finale Monument erst nach zehn Jahren ausreifte und
zwar im Denkmal, der erst um die Mitte der 1950er Jahre
in den Cech-Parkanlagen in Olmiitz realisiert wurde.
Neben den schon erwdhnten Arbeiten des Autors, die
ihren Ausdruck in der Regel von der Heroisierung ei-
nes konkreten Sujets ableiten, nennen wir auch seine
poetisch gestimmten und oft zarten Maddchenfiguren
(dfters erinnernd an die Zerbrechlichkeit der Jugend
bei Dvordks Vierzehnjdhrigen), mit ihren Antlitzen
voll von Trauer, Verlegenheit und Trdumen und wei-
terhin auch Portraits, bei deren Entstehung zum Teil
sein unmittelbares Sinneserlebnis der Realitdt eine
Rolle spielte (Mdrz, 1943; Enzian 1., 1941; Enzian II.,
1944; Hygie, 1950; Melancholie usw.). Manche spéteren
derartigen Werke verfielen dem Stereotyp und der bil-
ligen Sentimentalitdt. Unmittelbarkeit, Reiz des unge-
zwungenen Kiinstlererlebnisses und Unverbundenheit
mit den kompositionellen Doktrinen behielten iiberra-
schenderweise kleinere Genrestudien, die der Autor
wahrscheinlich nur ,en passant” schuf und die oft erst
nach des Kiinstlers Tod in Gips gegossen wurden (Drei
Konige, Frau mit dem Brotkorb, Mutter mit Kind usw.).
In der Zeit des kommunistischen Totalitarismus der
1950er Jahre bekam der Kiinstler mehrere offiziel-
le Auftrage fiir Erinnerungsdenkmaler, die er neben
seinem pddagogischen Wirken nicht selten mit der
Unterstiitzung des Steinmetzes Josef Starek reali-
sierte. Zu diesen gehoren z. B. das Monument Petr
Bezrué¢, 1953-1954, die Statuen Josef Mdnes, 1956, J. A.
Komensky, 1957, Figurenstatue Familie aus der Walachei
in Zubti, 1957, weiter die Statuen fiir Plattenbausiedlung
Meopta in Pferov aus den Jahren 1957-1958, das
Denkmal FrantiSek Palacky in Hotzendorf/Hodslavice
(1966-1967) und weitere Skulpturen, zum Beispiel fiir
Havifov, Ostrava-Poruba, Jesenik, Prostéjov, Olmiitz
und andere Orte - Plastiken, die oft der politischen
Reglementation der Zeit unterlagen.

Ladislav Vlodek (1907-1996) war tschechisch-polni-
scher Abstammung. Sein Vater Antonin Wlodek hei-
ratete eine Tschechin aus Ostrava, wo auch der Sohn
Ladislavam 9. Februar 1907 geboren wurde. Vater und
Onkel Ladislavs waren gelehrte Gartner, fanden aber
in der Region keine Anstellung und reisten in die USA
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aus, wo Ladislav von seinem vierten Lebensjahr leb-
te. Sein aufierordentliches Talent fiihrte ihn an die
Academy of Fine Arts, wo er Kunstkurse besuchte. Als
die Familie am Anfang des Jahres 1922 in die Heimat
zuriickkehrte, lief} sie sich nach kurzem Aufenthalt in
Prag in Mdhrisch Weisskirchen/Hranice na Moravé
nieder. Der flinfzehnjdhrige Junge musste zuerst
seine Tschechischkenntnisse nachholen. Nach zwei
Jahren an der Biirgerschule iibertrat er im Jahre 1924
an die Allgemeine gewerbliche Fortsetzungsschule,
wo er als Lehrling im Fach Bildhauerei beim hiesigen
Steinbildhauer Josef Sosna angestellt wurde.

Nach dem Abschluss seiner Lehre wurde Ladislav
Vlodek an der Prager Kunstgewerbeschule angenom-
men, wo er sich in Ornament- und Figuralmalerei bei
Professor Karel Stipl ausbildete und in der Bildhauerei
bei Professor Josef Maratka fortsetzte. Von seinem
kiinstlerischen Talent zeugen schon seine frithen
Arbeiten, z. B. Autoportrit, ein Olbild, das er ein Jahr
nach seiner Riickkehr aus den USA schuf. Wahrend des
Prager Studiums widmete sich Vlodek hauptsdchlich
der Zeichnung. Seine Arbeiten publizierte er in ver-
schiedenen Zeitschriften (Komadr, Lucerna), arbeitete
auch mit der Redaktion der Kinderbeilage von Ceské
slovo (Kli¢eni) und auch mit der Zeitung Koule mit.
Im Jahre 1931 kehrte Vlodek auf Wunsch seiner Eltern
nach Hranice zuriick, wo er bis zu seinem Tod im Jahre
1996 als Maler, Zeichner und Bildhauer wirkte. Seine
Skulpturen weisen einen starken Bezug zur Realitat
auf und wurden oft von klassischen antiken Werken
inspiriert. Zu erkennen ist eine gewisse Stilisierung,
die von kiinstlerischen Anregungen der Zeittrends von
Neoklassizismus und Zivilismus beeinflusst wurde.
Zur den hervorragendsten Skulpturen Ladislav Vlodeks
gehoren seine Skulpturen von Jiinglingen, wie zum
Beispiel die liegende Marmorstatue Endymaion. Der
Kiinstler realisierte oft die Auftrage fiir die Herstellung
von Portraits und Denkmadler, unter denen auch die
Statue T. G. Masaryk oder spater auch Rotarmist.
Marie Bartonkova-Drdbkova (1908-1993) studier-
te Bildhauerei an der Prager Kunstgewerbeschule
beim Professor Matatka und bei Karel Dvordk in den
Jahren 1926-1932. Danach absolvierte sie ein weite-
res Bildhauereistudium in Paris (1932-1933) bei dem
modernen und beriihmten franzdsischen Bildhauer
Charles Despiau. Schon zu Ende ihres Fachstudiums
machte sie zweimal ihr Praktikum an der staatlichen
Keramikschule in Modré (bei Bratislava). Ein Kenner
der Regionalkunst kommentierte ihr Schaffen um 1947-
1948 mit folgenden Worten: ,,...am Anfang im Geiste ih-
rer Schulung bei Maratka und Gutfreund an der Prager
Kunstgewerbeschule entwickelte sie einen sozial ge-
stimmten Zivilismus mit einer lyrischen Note, der oft
mit Polychromie betont wurde (Peripherie, Mongolin,
Dame mit Lorgnon, alle 1933, Dorfmaddchen 1934), um
sich spater den Versuchen um moderne Darstellung der
allegorischen Motive zu widmen (Sommer, 1933, Baden,
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Josef Bajak

1 ANNA BAJAKOVA

1935

patinovana sadra / patina plaster / patinierter Gips
MKP

1936).“28 Die ersten selbststindigen Ausstellungen reali-
sierte die Kiinstlerin zusammen mit dem Maler Bohumir
Dvorsky in Olmiitz im Jahre 1940 und ein Jahr spéter in
Briinn. Ihre letzte Alleinausstellung fand in Bratislava
im Jahre 1972 statt und drei Jahre spater in der Prager
Gallerie Dilo. Mit Bratislava verband die Kiinstlerin
schon der Wettbewerb fiir die Ausschmiickung des
dortigen Sparkassengebdudes im Jahre 1935.

Am Anfang der 1950er Jahre wirkte Marie Bartorikova
als kiinstlerische Aufsicht in den Keramikwerkstatten
Tvar in Prag. Die Nationalgalerie in Prag besitzt ihr
Portrait der Schauspielerin Stépni¢kova aus dem Jahre
1941 und ihre Werke werden auch in weiteren Galerien
(z. B. Olomouc, Zlin) aufbewahrt.29
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Josef Havlicek (1899-1961) kam mit der Bildhauerei
schon in seiner Jugend im véterlichen Steinmetzbetrieb
in Kontakt. Sein kiinstlerisches Talent fithre ihn zum
Studium an die Bildhauer- und Steinmetzschule in
Hofice, die er in den Jahren 1924-1928 besuchte. Nach
den erfolgreichen Aufnahmepriifungen an der Prager
Akademie widmete er sich bis 1931 der Bildhauerei in
Spezialkursen bei Professor Spaniel. Seit 1932 lebte
er in Olmiitz und bei der Arbeit nutzte er auch den
Betrieb des Vaters. Spater absolvierte Havli¢ek noch
ein einjdhriges Praktikum in der Keramikwerkstatt in
Sdzava (Gemiisegdrtnerin, Matrose mit Harmonika,
Frau im Bad, Serie von Tiergrotesken). Zu seinen
Leistungen gehort auch die Ausschmiickung des Altars
in der Pfarrkirche in Cotkytle und eine Reihe von freien
Skulpturen, die zum Teil in 6ffentlichen Sammlungen
aufbewahrt werden (Torso, 1930, Wascherin, 1931, Am
Morgen, 1931, Mdherin, 1932, Morgen, 1933, Stehende,
1934, Sich Ausziehende, 1937, Mutter, 1936, Plakette
Kalvarienberg, 1936, Christus, 1937, Friihe, 1939, Sport,
1940, Schwester, 1940, Portrat von V. Z., wahrscheinlich
um 1941). Die Eigenartigkeit in Havli¢eks Schaffen
fand Jaroslav Pacédk in seinen Frauenfiguren, die er
mit poetischen Worten als ,lyrische Grazie der Form
und Gefiihlszartlichkeit des Ausdrucks” charakteri-
sierte. ,,Seine jungen Frauen mit flacher Brust und mit
langen Gliedern strotzen nie von Heif3bliitigkeit oder
Lebensungestiim, sie flackern eher mit der Flamme der
Niedlichkeit, immer etwas vereinsamt, immer konzen-
triert auf ihre anmutigen Bewegungen [...]“ und setzt
fort: ,[...] die Bewegung ist immer erstarrt [...] verharrt
in einer Phase, ohne Fortsetzung in der Zeit.“30

Zur globalen Definition von Havli¢eks bildhaueri-
schem Werk kann man Pacdks poetisch vibrierende,
bis kultiviert formulierte Worte auf Saldas Art mit
musikalischen Parallelen (die in derselben Studie ab-
gedruckt wurden): , Havli¢eks Kunst ist eine ruhige,
ohne Aufwiihlungen, sie hat in ihrem Register kein
leidenschaftliches Aufflammen, keine tragischen
Tiefen, sie spielt ihre Melodien immer im Manual
»flauto” oder ,violino“ iiber, trotzdem fand sie in ihrer
Beschrankung ihren lyrischen Akzent, ihre zarte me-
lodische Entflammung, ihre musikalische Sprache, mit
der sie in weicher Harmonie auf der Orgel der schlanken
Maddchenkdrper kein furioso und kein allegro appassi-
onato erklingen lassen kann; sondern ein melodisch
bewegliches andante cantabile.”

Jaroslav (Jara) Solc (1911-1987) stammte aus einer
Olmiitzer Unternehmerfamilie. Im Betrieb des Vaters
machte er sich mit dem Modellieren und mit der
Arbeit mit Ton bekannt. Sein kiinstlerisches Talent,
Gefiihl fiir Zeichnen und Modellieren fiihrten ihn an
die Prager Kunstgewerbeschule, wo er Bildhauerei bei
Professor Karel Dvorfdk studierte. Schon wdhrend seines
Studiums, wo er bis 1933 blieb, eignete er sich damals
aktuelle Methoden der bildhauerischen Stilisierung
und das Form-Summieren an. Sein Fachstudium



vollendete Jara Solc in den Jahren 1946-1947 an den
Pariser Hochkunstschulen Ecole des Beaux Arts und
Ecole de 'art Contemporaine, wo er den Bildhauer
Osip Zadkin traf. Wahrend seines Aufenthaltes in
Frankreich machte er die Bekanntschaft einiger be-
rithmter Kiinstler und selber arbeitete er sich zu neuen
Schaffenseinstellungen durch, die von Zadkins Schaffen
aber auch von Zeitsurrealismus ausgingen. Praktische
Erfahrungen in der Arbeit mit der Keramik gewann er
spater wahrend seiner Praxis an der Keramikschule in
Modrd in der Slowakei.

Die mihrische Kunstszene betrat Solc im Jahre 1935,
wo er zum Mitglied der Briinner Gruppe der mdhri-
schen Kiinstler und spateren Gruppe Ale$ in Briinn
wurde, wo er sich dem avantgarden Fliigel der mahri-
schen Kiinstler anschloss. Zwei Jahre spdter gehor-
te er zu den Griindungsmitgliedern der Gruppe der
Olmiitzer Kiinstler. Seine frithen Schaffensversuche
belegen drei Reproduktionen von Skulpturen, die im
Jubildumsalmanach des Olmiitzer SOVs veroffentlicht
wurden. Ein von der Vertikalachse etwas ausgeschlage-
ner Kopf beim Portrat des Dirigenten Karel Nedbal zeugt
nicht nur von der physischen Ahnlichkeit des Modells
und vom psychischen Profil des Portratierten, sondern
auch vom fast expressiven Empfinden des Autors. Es
zeigt auch die gedankliche und Schaffensdynamik
des Dirigenten, der in den 1920er Jahren und in den
Jahren 1941-1945 der Leiter der Olmiitzer Oper war. Der
bronzene Torso, eine Statue von robustem Volumen,
manifestiert das Gefiihl der Masse, das vom Innern
der Plastik zu ihrer Oberfldche hervorspringt. In der
Gestalt des Fragments eines reifen, weiblichen knieen-
den Korpers finden wir das Konzentrat der physischen
Kraft und Sinnlichkeit, das in der Figur chiffriert wur-
de, die sich in der bezeichnenden Bewegungssequenz
befindet. Ein dhnlich summarisierter und dicht model-
lierter kniender Mddchenakt Friihling, den der Kiinstler
im kolorierten Gips realisierte, spricht im Gegenteil
tiber ruhige Kontemplation, iiber die poetische und
lyrische Stimmung eingehalten im Augenblick, der
das Erwachen von Leben und Liebe, Sehnsucht und
der Zukunft symbolisiert, die sich auf das kiinftige
Gliickserlebnis richtet.

Der Autor der oben genannten Publikation erwdhnt
Momente von Solcs Perzeption von frithen kiinst-
lerischen Anregungen der modernen Kunst im
Zusammenhang mit der Ausstellung der franzdsi-
schen Kunst, die in Belvedere 1934 stattfand: ,Wahrend
Nédherin oder Weinlese aus dem Jahre 1934 ihren
Ausdruck noch im Zusammenhalt von dichten und
gewissermaflen dekorativ gestalteten Formen und in
der Oberfldachen-Polychromie suchten und Fragment,
der auf Dvordks Art konzipierte Akt aus dem Jahre
1935, auf eine ausgeglichene, auf eine im Kern natura-
listische Weise die Realitdt aufwertet, zeigt sich eine
Abweichung, die durch die Trennung von der Schule
verursacht wurde, in der radikalen Umwertung der
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Formen im Akt aus dem Jahre 1935; die nachimpres-
sionistische Entwicklung hat hier mit ihrem Zipfel
gewirkt.“31 Weitere Sequenzen im Werk des Kiinstlers
konnte man bei einer ganzen Menge von Ausstellung in
Olmiitz und Briinn, aber auch in den Salons in Zlin in
den Jahren 1936 bis 1947 verfolgen. Auf die Ausstellung
der zeitgendssischen Kultur in Stockholm wurde auch
seine farbige Keramik aufgenommen. Um die Wende der
1930er und 1940er Jahre arbeitete Jara Solc erfolgreich
mit dem Olmdiitzer Theater als Biihnenbildner zusam-
men. Nach dem Krieg, im Jahre 1946, realisierte er in
Prostéjov fiir die Firma Wikov ein memoriales Werk,
das den Kriegsopfern gewidmet wurde.

In den 1950er Jahren befasste sich J4ra Solc {iberwie-
gend mit Zeichnungen und mit dem kleineren versteck-
ten Atelierwerk. Von seinen Statuen entstanden in die-
sen politisch beklemmenden Jahren z. B. Viktorka fiir
die psychiatrische Klinik in Olmiitz (1951), Gedenktafel
fiir B. Vaclavek (1953) fiir die Universitatsbibliothek
und Reliefs fiir das Olmiitzer Nationalhaus (1955).
Erst nach einer gewissen politischen Entspannung trat
der Bildhauer zur Realisierung des umfangreicheren
Reliefs fiir das Vestibiil des Olmiitzer Hauptbahnhofs
(1958-1960) und die nichtfigurative Skulptur Spuren
auf dem Mond, die unweit von der Grundschule in
Stupkova-Strasse in dem Neubauviertel Tabulovy vrch
platziert wurde.

Die Skulpturen von Jara Solc werden heute in vielen
Galerien aufbewahrt, in Olmiitz, in Zlin (Relief Arbeit,
Skulptur Toilette aus 1933), in der Mdhrischen Galerie
in Briinn und in der Prager Nationalgalerie und in
Privatsammlungen, die vor allem die bildhauerischen
Zeichnungen besitzen.

Rudolf (Ruda) Dolezal (1916-2002) wurde in Horka
na Moravé geboren. Sein Vater stammte von ei-
ner einfachen Schlosserfamilie ab und erlernte das
Stuckateurhandwerk. Im Jahre 1922 machte er sich
selbststandig, aber bald lief er sich beim Olmiitzer
Stuckateur Josef Hladik anstellen. Sein Handwerk er-
lernte auch sein Sohn Rudolf, der anfdnglich dem Vater
half. Nach der Lehre besuchte Rudolf Dolezal (Jun.) die
Prager Kunstgewerbeschule, wo zu seinem Lehrer der
Professor Karel Stipl (*1889) wurde, ein Bildhauer, der
dank der kiinstlerischen Zusammenarbeit mit Josip
Ple¢nik (*1872) an den Realisierungen an der Prager
Burg bekannt wurde. Schon wihrend seines Studiums
half Ruda DoleZal bei aufierschulischen Kunstaufgaben
seines Lehrers. Nach dem Schulabschluss im Jahre
1939 kehrte er nach Olmiitz zuriick, wo er seine ei-
gene Bildhauertdtigkeit begann. Im Jahre 1941 stellte
er sich der Offentlichkeit als Gast an der Ausstellung
von SOV in Prostéjov vor. Sein kiinstlerisches Suchen,
das in seinen Juvenalien zu spiiren ist, kommentiert
J. Pacék32 mit den Worten: ,,[...] eifrig sucht er seinen
eigenen Weg, aus der guten technischen Basis die
Forschungen in verschiedene Richtungen unterneh-
mend [...]“ und schuf seine Arbeiten Ich bin der Weg
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(1940) und Waisenkinder (1941), die sein Streben um
das vereinfachende Monumentalisieren der spirituellen
Stimmung andeuten, aber auch die Plastik Musiker, die
im Gegenteil zur barocken Bewegungsart tendieren.
Treffend charakterisiert Frantisek Dvotrdk Dolezals
Werk in der ihm gewidmeten Monographie: ,[...] die
Kriegsfolgen haben verursacht, dass Rudolf DoleZel
sich iiberhaupt nicht fiir die Wege der modernen
Kunst interessierte [...] im Gegenteil strebte er dem
Realismus nach, der die lebendige Widerspiegelung der
Wirklichkeit war.“33 Man darf nicht {ibersehen, dass
Ruda DoleZal ein hervorragender Portratist war. Dies
belegen zum Beispiel der durchgeistigte und gedank-
lich konzentrierte Blick der Gipsplastik Portrédt eines
Jungen (Tomik) von 1944, die lebendige und bildhaue-
risch dichte Bronze Vaterportrat (1956) oder das spatere
Portrat Professors Vaclav Nespor (Bronze, 1966), der
den Fleif} und die Konzentration auf die Arbeit des be-
kannten Historikers und Olmiitzer Archivars einfangt.
Seinen kiinstlerischen Schaffensaufschwung deu-
tet auch sein Studienentwurf fiir das Denkmal der
Artilleristen aus dem Jahre 1945 an, das mit dem
Gesplir fiir Kompositions- und Ausdrucksteigerung,
fir Bewegungsdynamik und fiir Massegespiir konzi-
piert wurde. Seine Bildhauertdtigkeit kulminierte in der
Teilnahme an der monumentalen Figurenstatue Sdnger
von Schlesischen Liedern, die anldsslich Petr Bezrucs
Feierlichkeiten in den Bezrué¢-Parkanlagen in Olmiitz
1948 enthiillt wurde. Das kompositorisch anspruchsvol-
le Werk wirkt monumental und driickt vollkommen den
bipolaren Charakter Bezruc¢s Schlesischer Lieder aus,
einmal dramatisch kampferisch, ein andermal poetisch
zdrtlich. Die Zusammenarbeit von K. Lenhart und V.
Hofinek bei der Realisierung der Aufgabe ist jedoch
unklar und die Darstellung der Bergmannfigur stort
teilweise den gesamten positiven Beitrag der Skulptur.
Bald begann sich Dolezals Schaffen den Anforderungen
der kommunistischen Dogmen unterzuordnen. Schon
sein Weichensteller (1950), der in Olmiitz vor dem
Gebdude des Bahn-Direktorats stand, rief widerspriich-
liche Kritik der Offentlichkeit wegen des Erfassens des
technischen Gegenstandes aber auch des Menschen
hervor, die gegeniiber der formalen Seite der Skulptur
bevorzugt wurde. In Dolezals politisch neutralen
Werken finden wir ebenfalls Spuren von Arrangement
und Geziertheit, zum Beispiel in den Allegorien fiir das
Olmiitzer Sommerkino, in den Frauenfiguren Poesie,
Musik und in weiteren Skulpturen. Als eine rein kom-
merzielle Angelegenheit des Kiinstlers muss man das
Olmiitzer Denkmal Lenins und Stalins (1954) betrach-
ten, das mit extremer Taktlosigkeit an dem pietdtvol-
len Ort, wo der erste Akt der nazistischen Willkiir
-ndmlich die Niederbrennung der jiidischen Synagoge
- stattfand, aufgestellt wurde. Im Geiste des dhnlichen
Stereotyps komponierte er das Denkmal Freiwaldauer
Streik (Bronze, 1959) im Dorf Bad Lindenwiese/Lipovéa
Lazné, das leider den tiefsten Verfall kiinstlerischen
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Talents bezeugt, fiir das DoleZal trotzdem im Jahre 1981
mit dem Titel ,Verdienter Kiinstler” gewiirdigt wurde.
Nach der politischen Entspannung Anfang der
1960er Jahre bemiihte sich der Bildhauer um ei-
nen Meinungseinklang mit den neuen Strémungen
in der hiesigen Bildhauerei, z. B. in der von Formen
befreiten Skulptur Junge mit Taube, die vor der
Grundschule in Horka na Moravé steht (1961), oder
in der Figurenskulptur Pionierkinder (1975) vor der
Grundschule in Prerov. Aber diese Werke klangen de-
korativ und formalistisch aus, ebenfalls wie die bild-
hauerische Darstellung des Reliefs Parteiausbau am
Gebdude des Bezirkausschusses der Kommunistischen
Partei in Olmiitz (1974) oder die Behandlung einiger
Medaillen (Flora Olomouc aus den Jahren 1969 und
1979). Hier spiiren wir den Nachhall der geometrischen
Stilisierung, viele Olmiitzer Kiinstler akzeptierten aber
auch den Einfluss von Dolezals Mitarbeiter Jeronym
Grmela.34 Die Bewegung des Bildhauers auf dem rut-
schigen Abhang der politischen Prosperitdt war seiner-
zeit leider keine Ausnahme.

Die meisten Olmiitzer Bildhauer, die im SVUM oder im
SOV organisiert waren, traten in die Nachkriegsjahre in
eine Phase, in der ihr Werk schon den Schaffenshorizont
iibertrat und mittlerweile zum retrograden Element
der bildenden Kultur in der Region wurde. Wir miis-
sen zugestehen, dass sie als Bildhauer in ihrer Arbeit
die handwerkliche Vollkommenheit und Sicherheit
in der kiinstlerischen Realitdtsdarstellung beibe-
hielten. Mit der Ausnahme von Jara Solc, der lieber
kiinstlerisch schwieg (obwohl er den Auftrag auf die
Realisierung von Reliefs fiir die Eingangshalle im
Olmiitzer Bahnhofs nicht ablehnte), kampften die an-
deren um das Aufrechterhalten des gesellschaftlichen
und dkonomischen Umfeldes auch um den Preis von
Kompromissen mit den politischen Anforderungen der
Zeit, die manchen Bildhauer als ihre eigenen akzep-
tierten. Diese Phase gehort schon in das nachfolgende
Kapitel dieser Studie.

Zu Ende seines Lebens, im Jahre 1946, kam Josef
Vinecky, der bohmische Bildhauer, Keramiker, Designer
und Kunstpdadagoge europdischer Bedeutung, der
Professor Josef Vydra (1884-1959), nach Olmiitz, um
am Institut fiir Kunsterziehung an der Pddagogischen
Fakultdt der Palacky-Universitdt kiinstlerisch-pdda-
gogisch zu wirken. Der Kiinstler arbeitete hier nur
zwei Jahre, bis ihn die kommunistischen Funktiondre
von der Stelle verjagten. Anschlieffend starb er isoliert
vom Kunstgeschehen seiner Zeit. Seine Personlichkeit
ist aber von der Olmiitzer Kunstszene nicht nur des-
wegen zu trennen, weil eben hier fiinfzig Jahre nach
seinem Tod eine umfangreiche Monographie erschienen
ist, die sein kiinstlerisches und padagogisches Werk
bewertet.35

In der Entwicklung der Bildhauerei im Olmiitzer
Kreis nimmt auch die Prossnitzer Region einen der
vorderen Pldtze ein. Mit Prostéjov ist gewissermafien
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nicht nur die Personlichkeit des Osterreichers mahri-
scher Herkunft Anton Hanak, sondern auch die des
beriihmten tschechischen Bildhauers und Graphikers
FrantiSek Bilek und weiteren Kiinstlern von nationaler
Bedeutung, Bohuslav Kafka, Stanislav Sucharda, aber
auch unserer bedeutendsten modernen Bildhauerin
Hana Wichterlov4, verbunden.

Anton Hanak (1875-1934) wurde in Briinn geboren und
verbrachte seine Kindheit in Mdhren. Die Schnitzerei
lernte er in Wien, wo er auch eine weitere kiinstlerische
Ausbildung bekam, die er in den Jahren 1898-1904
mit dem Studium an der Akademie bei Professor E.
Hellmer abschloss und sich bald in das Osterreichische
Kulturleben eingliederte. Die Beziehungen zu Prostéjov
kniipfte er mittels des Abgeordneten im Reichsrat, des
protschechischen Politikers und Fabrikanten Eduard
Skala (1842-1918). Fiir Skdla modellierte Hanak am
Anfang des 20. Jahrhunderts seine Biiste - die auf
das Jahr 1901 datiert wird und 66 cm hoch ist. Die
Gipsvariante des Werkes wird in den Sammlungen des
Museums der Prossnitzer Region in Prostéjov (weiter
MPP) aufbewahrt. Als Vertreter des Museums und
Industrieverbandes (Jednota) strebte der Abgeordnete
Skéla nach der Realisierung von Hanaks Ausstellung
in Prosté&jov, die in der Stadt am 17. Mdrz 1907 erdff-
net wurde. Der Kiinstler besuchte die Stadt einige
Jahre vorher, um sich die Ausstellungsbedingungen
im dortigen Schloss anzuschauen. In diese Zeit fal-
len auch museale Erwerbungen von Hanaks Plastiken
Gebrochene Kraft (ein Werk aus den Studienjahren an
der Akademie), Der Verzweiflung nahe (1902), eine
Skulptur, die den Konigswarterpreis erhalten hat, die
Plastik Grablegung, die ins Jahr 1901 datiert wird und
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auch die Skulptur Vater bettet seinen sterbenden Sohn,
fiir die der Kiinstler das Stipendium nach Rom bekam,
und Betender Mann, das Werk aus dem Jahre 1901,
110cm grof3, die zu den bekanntesten aus der Kollektion
von fiinfzehn Skulpturen in MPP gehoren.
Gebrochene Kraft ist nicht nur eine vollkommene ana-
tomische Studie, aber vor allem der Ausdruck von tiefen
introvertierten Gefithlen der jungen Generation um
die Jahrhundertwende. Sie reflektiert ein einzigarti-
ges individuelles Erlebnis eines physisch arbeitenden
Menschen, der in einer stillen Kontemplation konzen-
triert ist. Der kiinstlerische Ausdruck der Skulptur
wdchst in die symbolische Ebene iiber, wo man sich all-
gemeine Fragen iiber das bittere menschliche Schicksal
stellt. Ahnlich verhilt es sich bei der Skulptur Der
Verzweiflung nahe, die auch Schrecken genannt wird,
wo der madnnliche Akt mit der vollkommen erarbei-
teten Muskulatur gewagt aus der vertikalen Achse
ausgeschlagen ist. Sie stellt vor allem einen allgemei-
nen Menschentyp dar, der sich in einer dramatischen
Situation befindet.

Schon diese Werke reihen den Bildhauer in den ak-
tuellen Strom der modernen Bildhauerei des 20.
Jahrhunderts ein, die den Zeitsubjektivismus und
ephemere Handlungsgiiltigkeit {iberschreitet, um sei-
ne unverwechselbare Stelle in der Ausdrucksform zu
finden, die zur Formengeschlossenheit der Skulpturen,
zum grofziigigen Formen-Summieren und zur bildhau-
erischen Ubertreibung tendierte. Schon im Jahre 1902
stellte Anton Hanak mit dem Wiener Verein Hagenbund
aus und drei Jahre spater beschickte er auch die
Ausstellungen der Wiener Sezession. Mit dreiflig Jahren
wurde er zu den Hauptvertretern der dsterreichischen
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Bildhauerei gezdhlt. Seit 1913 unterrichtete er in Wien
an der Kunstgewerblichen Staatschule und im Jahre
1932 wurde er zum Professor an der dortigen Akademie.
Zu seinen bedeutendsten Werken gehort das grofse
Denkmal fiir Ankara und der Brunnen Magna Mater
fiir Maur bei Wien.

Hanaks Hauptwerke sind frei von naturalistischen
Details und Deskription, die wir in seinen frithen
Werken gesehen haben. Bald klangen in ihnen Ankldnge
von Jugendstilsymbolismus und Rodins Schaffen ab.
Sie beriefen sich auf Formen der vorklassischen griechi-
schen Bildhauerei und mit den befreiten Volumen und
in der Form fast {iberdimensionierten Frauengestalten
antizipierten sie schon in den 1920er Jahren die neo-
klassizistische Richtung. Als wollte der Autor mit den
monumentalen Konzeptionen seiner Skulpturen die
All-Zusammenhdnge erfassen. Hanak besuchte ofters
Béhmen und Mdhren. In Olmiitz bot ihm die kunst-
liebende Familie Primavesi eine Schaffensgelegenheit
(Kind iiber dem Alltag, Teil von Gartenbrunnen),
der schon erwdhnte Grabstein Ewigkeit auf dem
Zentralfriedhof und ebendort Lebendes Wasser aus
dem Jahre 1907 fiir Ottahals Grabstein.

Einen Gegensatz zu Hanaks Schaffen stellt das Werk
des tschechischen Bildhauers, Illustrators, Designer
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und des gelegentlichen Interieur-Architekten und
Schriftstellers Frantisek Bilek (*1872 Chynov, 11941
Chynov) dar, der fiir den bedeutendsten Vertreter des
Jugendstilsymbolismus und religiosen Mystizismus ge-
halten wird. Schon zu Ende des 19. Jahrhunderts interes-
sierten ihn die Artikel im Periodikum der katholischen
Moderne Novy Zivot, das der Prossnitzer kunstliebender
Geistliche, Herausgeber von Archa Karel Dostal Lutinov
(1871-1923) redigierte. Auch Bilek beteiligte sich am
Novy Zivot und so kam es zu einer Anndherung beider
Minner, die dann in die Einladung FrantiSek Bileks zur
Ausschmiickung der Pfarrkirche in Prostéjov miindete.
Es ging um die Gestaltung des Presbyteriums, um den
Austausch von Gewdlbekonsolen durch Apostelkdpfe,
spdter um die Schaffung des Kreuzweges, um die aus
dem Kupferblech gehdmmerte Figur Christus’ an dem
Haupteingang in die Kirche und die Steinskulptur des
hl. Wenzels.

Bileks Kreuzweg, der mit finanzieller Unterstiitzung
der Familie Wichterle zwischen 1903 und 1906 ent-
standen ist, ist eine Kollektion von zwolf Bildern. Diese
sind in reliefgeschmiickten Eichenholzrahmen vom
Ausmaf} von 165 x 96 cm gefasst, die von Inschriften
geschnitzten in das Lindenholz begleitet werden.
Das Werk gehort zu den wertvollsten Prossnitzer



Denkmadlern der modernen Zeit. Im Vergleich zum
spateren Kreuzweg Bileks, den er vor 1914 fiir die Kirche
des hl. Bartholomaus in Kolin schuf, beherrschen das
Prossnitzer Werk immer noch die dekorative Ordnung
des Jugendstils und die Idee von der Einheit des maleri-
schen, bildhauerischen und polygrafischen Ausdruckes
und 1ddt den Zuschauer zum tiefen Erlebnis des geis-
tigen Inhaltes ein.

Der Meister der Reliefe und Plaketten Stanislav
Sucharda (1866-1916), bekannt vor allem dank sei-
nem Monument, das in Prag an die Personlichkeit von
FrantiSek Palacky erinnert, schuf im Jahre 1902 die
Skulptur eines Engels fiir den Grabstein fiir Familie
Vojacek in Prostéjov. An Bedeutung gewann die
Zusammenarbeit Suchardas mit dem Architekten Jan
Kotéra bei den Finalarbeiten am Bau des Nationalhauses
in Prostéjov, dessen Front Sucharda mit zwei Pylonen
mit den Figuren einer Hannakin und eines Hannaken
betonte. Auch dieses Werk verfolgt den Zeitgedanken
iiber die Verbundenheit aller Kiinste und ihrer
Zusammengehorigkeit mit der Poesie, Volksliteratur
und Musik. Zusammen mit Kotéra bekannte Sucharda
Kompositionsklarheit und Magigkeit im Gebrauch von
Dekor.

Bei der Ausschmiickung des schon genannten
Baus Kotéras setzte sich auch der jiingere Bruder
des Bildhauers Vojtéch Sucharda durch, der den
Majolikabrunnen am Haus realisierte. Ahnlich wie bei
den monumentalen Allegorien Geschichte und Kunst
am Museumsgebdude in Hradec Krédlové brachte er sei-
nen eingeborenen Sinn fiir die dekorative Wirkung und
die Strenge des bildhauerischen Werkes zur Geltung,
die auch in diesem Fall als ein edles architektonisches
Detail ausklingt.

Ins Kunstgeschehen in Prostéjov im Zusammenhang
mit dem Bau des Nationalhauses griff auch einer der
bedeutendsten Schiiler von Vaclav Myslbek, Bohumil
Kafka (1878-1942), ein. In dem Raum vor dem
Gebdude des Nationalhauses schuf er im Jahre 1910
das Denkmal, das die Stadteinwohner den Mdzenen,
dem Ehepaar Vojac¢ek widmeten. Die Portritreliefs von
Karla Vojackovd und Karel Vojacek aus Bronze entstan-
den in der Zeit, wo der Kiinstler seine Phase des friithen
dynamischen Bildhauerwerkes im Sinne des Jugendstil-
Symbolismus’ erfiillte, sich zur geschlosseneren plas-
tischen Form zu wenden begann und den Ausdruck
der Monumentalitdt suchte. Die beiden Portrdts wur-
den nach Kafkas Erfahrungen mit der Plastik auf dem
Denkmal fiir Hana Kvapilovd und Presls Denkmal fiir
Prag geschaffen. Die Portrdts aus Prostéjov gehdren
in die Reihe von Kafkas Bildnissen der bekannten
tschechischen Personlichkeiten. Zu den bedeutenden
Monumenten in Prostéjov kam im Jahre 1946 die vier-
einhalb Meter grofie Statue T. G. Masaryks aus der
Werkstatt Otokar Spaniels (1881-1955), die wihrend
des Zweiten Weltkrieges in einer Prager GieRwerkstatt
versteckt wurde.
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Die oben genannten Monumente sind Werke bedeuten-
der Prager Kiinstler. Einige Kunstrealisierungen in der
Stadt stammen von der Autorin, die in Prostéjov lange
Jahre lebte. Es geht um die Arbeiten der wenig bekann-
ten und bis jetzt zu gering geschdtzten Olga Kone¢na-
Mulaczova (1888-1944), die in Wien geboren wurde.
Sie stammte aus einer Prager Kiinstlerfamilie, die nach
Wien umgezogen war. Dort besuchte Olga Mulaczova
vier Jahre die Kunstschule fiir Frauen und Madchen,
die sog. Damenakademie, wo sie bei Professoren L.
Michalek und Kauffungen studierte. Dann setzte sie ihr
Privatstudium der Graphik und Bildhauerei einstweilig
in Miinchen fort und beendete das Studium mit der
bildhauerischen Vorbereitung an der kunstgewerblichen
Schule im Atelier von Koloman Moser in Wien in den
Jahren 1910-1912. Vier Jahre (1912-1915) lebte sie in
London. Nach ihrer Vermdhlung (mit dem Partner von
Firma R. Kone¢ny-Nedélnik) wirkte sie in Prostéjov.
Dort schuf sie die Skulptur fiir das Schulgebdude am
Hus-Platz, die Fontane mit der Figur des Kindes fiir
den Garten ihres Hauses in der Rejskova-Strafie (spa-
ter Augenabteilung des Krankenhauses) und figurale
Motive auf der Fassade der militdrischen Fliegerschule.36
Zu den Personlichkeiten einer breiteren Bedeutung miis-
sen wir vor allem die aus Prostéjov stammende Hana
Wichterlovd (1903-1990) nennen, die in ihrer Stadt lei-
der kein bedeutenderes Monument hinterliefs (ihr Werk
Kopf eines Jungen und die von der Musik inspirierte
Marmorskulptur Musikinstrumente besitzt MPP).37
Ihr einziges Werk fiir Prostéjov, das Denkmal fiir Dr. J.
Weisz, stammt aus dem Jahre 1969. Das Denkmal bil-
det eine niedrige Granitstele mit einem Kreisloch, in
dem sich eine Kugel, die die Ewigkeit symbolisiert,
befindet. Die Kiinstlerin ging aber in die Geschichte
der europdischen Bildhauerei ein. Wichterlovd stammte
aus einer bekannten Prossnitzer Unternehmerfamilie
und ihr 6konomisch stabiles Umfeld ermdglichte eine
anspruchsvolle Ausbildung und schuf genug Raum
fiir ihren schopferischen Aufschwung. Das Studium
an der Prager Akademie begann sie schon mit sech-
zehn Jahren, ihr Studium setzte sie weiter in Paris fort,
wo sie sich in den Jahren 1926-1930 aufhielt. Schon
zu dieser Zeit schuf sie fiinf von der Form befreite
Arbeiten, die schon ihren Schaffensweg zur essentiellen
Bildhauerreduzierung andeuteten.

Von den ersten vom Kubismus inspirierten Arbeiten ging
Wichterlovad zu Werken iiber, die die Wahrnehmung
des dufieren und inneren Raumes vereinen, zu von
organischen Formen inspirierten Skulpturen, die in
den Jahren entstanden sind, in denen sich auch Henry
Moor mit einer dhnlichen Problematik, und zwar der
der nichtfigurativen Plastik, beschiftigte. Zusammen
mit Bedrich Stefan und Vincent Makovsky gehorte die
Prossnitzerin zu den Hauptdarstellern der tschechi-
schen Bildhauer-Avantgarde der 1930er Jahre, die sich
ideologisch an der Grenze zwischen Abstraktion und
surrealistischen Zeichenhaftigkeit bewegte.38
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Mit der Prossnitzer und Olmiitzer Region ist auch das
bildhauerische Werk des aus Pelhfimov stammenden
Jan Triska (1904-1976) und des Bildhauer-Portratisten
und Medailleurs Karel Otdhal (1901-1972) aus Kostelec
na Hané verbunden. Ttiskas Lebensweg war nicht ge-
radlinig. Er befasste sich am Anfang mit dem Schauspiel,
dann lernte er bei einem Steinmetz in Trschitz / TrSice.
Im Jahre 1924 fing er im Bildhaueratelier des Olmiitzer
Kiinstlers Julius Pelikdn an zu arbeiten. An der Prager
Akademie meldete er sich erst nach dem Militardienst
im Jahre 1926 an. Dort besuchte er die Medailleur-
Spezialschule beim Professor O. Spaniel, die er 1931
absolvierte. Seit dem Jahre 1932 wirkte er dann dauernd
in Prostéjov.

Tiiskas Werk aus dem Jahre 1926, das erhalte-
ne Bildnis Vilém Mrstiks, verweist auf Myslbeks
Portrdtverstandnis, das ihm Julius Pelikdn vermittelte.
Bald wurde Ttiska offen fiir die klassischen Werte der
Weltbildhauerei, fiir Meuniers Beziehung zur sozialen
Realitit und fiir die expressiv gesteigerte Ubertreibung
Bourdelles bildhauerischen Ausdrucks. Es zeigte sich
beiihm eine zivilistische und sachliche Einstellung zu
Sujets, die er z. B. bei der Skulptur Bedfich Smetanas,
die in Smetanas Parkanlagen platziert wurde, zur
Geltung brachte. Das Werk steht der Plastik von Jan
Sursa in Litomysl nahe.

Ab Ende der 1940er Jahre widmete sich Jan Ttiska
intensiv der Medailleurkunst. Er schuf mehr als drei-
Rig Medaillen, die an bedeutende Personlichkeiten
oder festliche Ereignisse erinnerten. Er realisierte
auch ein memoriales Werk aus 1949 zur Erinnerung
an Matéj Rejsek, oder z. B. die Medaille anldsslich der
Feierlichkeiten zum 90. Geburtstag von Peter Bezrug,
die durch das bildhauerisch dargestellte Portrdt des
Dichters und der poetisch gestimmten Riickseite fesselt.
Einige seiner Werke, wie zum Beispiel das Monument,
das an die unheilvollen Ereignisse in Javotitko erinnert,
belegen leider, dass einige seine Realisierungen der
Zeitanforderungen der bildhauerischen Deskription
unterlagen.

Der Schwerpunkt im Schaffen des um drei Jahre dlteren
Karel Otdhals lag in seinem friithen Werk.3® Wihrend
seines Studiums in Prag befreite er sich von der na-
turalistischen und beschreibenden Auffassung der
Portratbildhauerei und besonders dort, wo er nicht
an die konkrete Physiognomie des Models gebunden
war, gelang er bis zur Darstellung von Maillolschen-
Despiauschen Charakters. Eine gelungene Schularbeit
aus den Jahren 1928-1929 ist neben dem anderen die sit-
zende Figur eines Mddchens mit Ball und Tennisschldger
(Tennisspielerin), bei der Fraulein Skarpiskovd Modell
stand. Auf den schopferischen Ausgangspunkt be-
rief sich die prdgnante Plastizitdt und der deutliche
Sensualismus der Skulptur, die das Programm des Zeit-
Zivilismus reflektierten. Mit dhnlich geschlossener und
stark empfundener Masse und Zivilthematik arbeitete
der Kiinstler mehrmals (Skifahrer, 1930). Es fesselte ihn
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auch die soziale Thematik (Harmonikaspieler, 1929-
1930; Bergarbeiter). Zum finalen Schaffensziel Otdhals
wurde die Portratplastik von Jan Kubelik, bei der sich
der Autor auf klassische Kompositionsprinzipien
stiitzte, die sich an der Monumentalitdt des Werkes
orientierten. Weitere Arbeiten entstanden aufierhalb
seiner Schulung und tendieren zum Gedanken der
Form-Summierung und der Betonung der Plastizitdt
der Masse (Bronzebiiste des Prager Musikpddagogen
Bedfich Ant. Wiedermann, 1931). Dieser kiinstlerische
Weg kulminierte in den Jahren Otdhals Aufenthalt in
Rom.

Die Form der vereinfachten Skulpturen, die frei von
iiberfliissigen Details sind und die der Kiinstler
in Rom schuf, verweisen auf das neuklassizisti-
sche Programm. Besonders die kleinen Figuren der
Italienischen Dorflerinnen (Gemiisetragerin, Italienerin,
Wassertrdgerin, Weintragerin), waren oft in der Form
summiert und trugen rustikale Ziige und den Ausdruck
von Lebensvitalismus. Die Lebendigkeit behielten auch
die offiziellen Werke Otdhals, wie die Gestalt Papstes
Pius XI. mit dem geistig konzentriertem Antlitz und un-
pathetischen Handgestik. Vielleicht nur in der fliichtig
erfassten Figur Mussolinis teilte der Autor die pompdsen
Merkmale vom Schaffen seines Lehrers in Rom, um die
Arroganz der Uberordnung und der Macht des faschisti-
schen Diktators darzustellen. Noch im letzten Jahr sei-
nes romischen Aufenthaltes 1934 komponierte Otdhal
ein klassizistisch wirkendes Werk, das Bildnis des deut-
schen Dichters, Schriftstellers und Ubersetzers Karol
Wolfskehel, um trotz der Formmafigkeit der Skulptur
den introvertierten, auf die innere Kontemplation kon-
zentrierten Menschentyp darzustellen. Die vereinzelte
Ganzfigur Olga Scheinpflugové als Antigone (1941)
behandelte Autor in der weichen und freien Darstellung
der Draperie mit der nichtpathetischen, aber schick-
salhaften Geste der Hinde und mit dem Ausdruck der



Entschlossenheit im Gesicht, das die Botschaft an ein
unterworfenes Volk verbirgt, dass derjenige Geltung
erlangt, der sich {iber Mitmenschlichkeit und jegliche
Gesetze stellt.

Einen Teil von Otdhals Medailleurkunst dokumentiert
die Sammlung von MPP. Etwa vierzig Exponate Karel
Otdhals werden in seiner Gedenkhalle im Schloss in
Velké Opatovice aufbewahrt. Einige Skulpturen befin-
den sich auch im Dorf und ihrer Umgebung (Relief fiir
Petr Bezruc¢ aus dem Jahre 1947, Hradisko bei Velké
Opatovice). In seinem Geburtsort ist der Grabstein J.
Vychodils und Kiinstlers Schwester Anna aus 1945 zu
sehen. Die Offentlichkeit konnte das Werk dieses méahri-
schen Kiinstlers letztens bei der Ausstellung Musik
durch des Bildhauers Augen, die Nationalbibliothek
in Prag und Nationalmuseum - Tschechisches
Musikmuseum in Prag im Mai und Juni 2002 treffen.

In der Prerauer Region bestimmten vor allem zwei
Bildhauer, die an der Prager Hochschule ausgebildet
wurden, den Charakter der bildhauerischen Kultur
in der Zwischenkriegszeit und in den 1940er Jahren.
Der dltere FrantiSek Mddle genoss die Schulung an
der Prager Akademie, im Atelier Vaclav Myslbeks. Er
brachte sie in der Reliefplastik Jan Amos Komensky zur
Geltung, die er fiir die evangelische Kirche in Pferov
schuf. Das Werk zeichnet sich durch seinen eindrucks-
vollen Ausdruck im Gesicht des tschechischen Denkers
aus, in dem sich tiefe Konzentration widerspiegelt. Die
monumentale Wirkungskraft dieser frithen Arbeit be-
legt die kiinstlerische Anschauung in Myslbeks Schule,
als auch tiber Mdadles schopferischer Sensibilitdt. Der
figurale Teil des Reliefs korrespondiert im vollkomme-
nen Einklang mit der Inschrift um den Rondoumfang.
Mit dem realistischen Sehen des bildhauerischen
Models, befreit von iiberfliissigen Details, mit der
Lebendigkeit und mit dem haptischen Gesplir fiir die
Masse, treffen wir ebenfalls bei Médles Portréts; es
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ist zum Beispiel Kopf des Mannes, abgedruckt in der
Monographie iiber Pferov im Jahre 1933. In dersel-
ben Publikation finden wir auch die Abbildung der
Marmorskulptur Fauenkopf, bei der sich der Kiinstler
auf den allgemeinen Gesichtsausdruck konzentrierte,
frei von individuellen Ziigen, um zum klassischen Ideal
der Frauenschonheit zu gelangen und das Erlebnis von
Volumen der Masse zu betonen.

Mit der Konzentration des kiinstlerischen Ausdruckes,
verbunden mit der Formensparsamkeit und ei-
nem gewissen Grad der Idealisierung bediente sich
der Kiinstler bei der Losung von Skulpturen, die
das Sparkassegebdude in Kojetin schmiicken. Die
Gestalten von Mann und Frau, Allegorien auf Arbeit
und Sparsamkeit, wurden am Anfang der 1930er
Jahre in die Hohe, auf das Gesims vom formfreien
Gebdude platziert. Der Autor ndherte sich zur moder-
nen Konzeption der Plastik, die die Formsparsamkeit
und Sachlichkeit bevorzugte. Eine dhnliche Losung
gebrauchte Méadle auch in der Komposition Reitender
Soldat, die im Liinettenrelief und im Gipsmodel im
Museum in Prerov erhalten ist.

Frantisek Mddle meisterte auch Werke mit dem tief in-
nerlichen Ausdruck und dem kontemplativen Inhalt. Zu
diesen Arbeiten gehort zum Beispiel Mddles vollkom-
men durchkomponiertes und meisterhaft bearbeitetes
ovales, flach gemeifieltes Marmorrelief Gartner, das
auf dem Zliner Salon im Jahre 1937 ausgestellt wurde.
An dem Gipsmodell Gartners, das im Museum Pierov
aufbewahrt wurde, bewundern wir die vollkommen
gemeisterte Illusion des Raumes. Den durchgeistigten
Ausdruck finden wir auch in Mdadles Darstellung des
Gesichtes von Jan Hus oder Christus Kopfes in seinen
anderen Plastiken. Auf dem Friedhof in Pferov finden
wir Mddles Grabstein mit der Figurengruppe des ster-
benden Kdmpfers am Grab von Slavomir Kratochvil aus
dem Jahre 1919-1920, das Sandsteinrelief Reitender

79



Engelbert Kaps

INAHROBNI PLASTIKA / GRAVESTONE SCULPTURE / DIE GRABSTATUE
nedatovano / no date / nicht datiert

kéamen / stone / Stein

Skorosice, fot. J. K.

Tod aus dem Jahre 1927 am Grabstein Familie Chytil
und weitere.

Es ist anzunehmen, dass eine eingehendere Erfor-
schung des Schaffens von FrantiSek Mddle in Pferov
und Umgebung viele neue Erkenntnisse iiber sei-
ne schopferische Variabilitat und Qualitdt seiner
Realisierungen, als auch iiber die Entwicklungslogik
und Inspirationsquellen seines Werks bringen wird.
Der um vierzehn Jahre jiingere Bildhauer Josef Bajak
aus Prerov studierte an der Prager Akademie bei
Otakar Spaniel. Die Fachschulung disponierte ihn
besonders fiir die Arbeit mit dem flachen Relief. Im
Geiste Spaniels Schule schuf er im Jahre 1935 auch
sein erstes fiir Offentlichkeit bestimmtes Werk -
Gedenktafel fiir Josef Capka Drahlovsky. Das Relief
wurde bildhauerisch mit dem Gespiir fiir kiinstleri-
sche Raumreduktion bearbeitet, auf eine lebendige
und iiberzeugende Weise. Im folgenden Jahr stell-
te Bajadk schon mit dem Goddinger Kunstverein aus
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und im Jahre 1937 wurde er Mitglied des SVUM in
Hodonin. In demselben Jahr besuchte er Paris, wo ihn
das Schaffen von modern orientierten Personlichkeiten
der Weltbildhauerei fesselte.

Die Inspirationsquelle der kleinen aus dieser Zeit erhal-
tenen Plastik, Leda mit dem Schwan genannt (1937),
ist im Werk von Constantin Brancusi zu suchen, die
der mdhrische Kiinstler im Geiste des iiberkultivier-
ten Asthetizismus und in wesentlich sensualistischer
Beziehung zur Realitdt schuf. Die archetypischen
Tendenzen, die mit Bajdks Werk verbunden ist, waren
in unserer Avantgarde-Bildhauerei nicht vereinzelt,
wie es zum Beispiel Findling (1929) belegt - ndmlich
eine gebeugte Gestalt von Josef Wagner, die in den
Steinblock chiffriert wurde. Bajdks kleines Werk steht
aber weit von der Rustikalitdt und Rohheit der Skulptur
Wagners. Es wird in die regelmafige Form der Kugel
komponiert und figurative Details werden mit dem
Gespiir fiir bildhauerisch volle und sinnlich wirkende
Volumen.

Fiir die Mentalitdt der Kunstgemeinschaft um den
SVUM, in dem die kiinstlerische Einstellung Myslbeks
Schiiler Julius Pelikdn dominierte, war ein derarti-
ger kiinstlerischer Auftritt unakzeptabel. Aber nicht
mal in spateren Jahren unterlag Bajdks Schaffen der
trockenen Deskription und Routine. Sein Werk be-
gleitete der Sinn fiir Lebendigkeit, Beweglichkeit und
fiir fast dramatische Formverschdrfung. Eines der
Beispiele seines Strebens nach der Geltendmachung der
Mehransichtigkeit der Skulptur und nach dem Erfassen
der Vergdnglichkeit von Genre-Geschehen ist die Plastik
Bergmannstragddie (1938). Ein anderes Werk, der
Bronzekopf Dante Alighieri (1944), gehort unter Bajdks
Werke, bei denen eher die geistige Komponente des
Werkes vorherrscht. Zu den weiteren Realisierungen
des Kiinstlers gehdrt zum Beispiel das Denkmal fiir J. A.
Komensky in Miiglitz/Mohelnice und einige Grabsteine
auf dem Friedhof in Pferov (Reliefportrdt von Valerka
Miillerovd aus dem Jahre 1933, Wanderer am Grabstein
von Familie Sumer u. a.).

Zu rein kiinstlerischen Aspekten der Bildhauerei ver-
suchte sich der Kiinstler nach der unheilvollen Zeit,
in der er oft auferkiinstlerischen Zeit-Anforderungen
akzeptierte, erst gegen Ende der 1950er Jahre durchzu-
arbeiten. In seinem Ewigen Idol (1957) spiirt man das
Echo der phallischen Knospe von Hana Wichterlov4, die
Plastik Schlafende Muse (1959) ist eine Reminiszenz
an Wagners Findling. In einigen Arbeiten kehrte
Bajak zur kubistischen und vorkubistischen Asthetik
zurilick und mit einigen Werken versuchte er an den
zerrissenen Faden von einstigen Pariser Inspirationen
(Gebeugte, 1962, Taube, 1963, Gebeugter schlafender
Vogel, 1964, Neues Leben, 1965, usw.) anzukniipfen.
Wiederrum erklang in seinem Schaffen die impressi-
ve Augenblicklichkeit der bildhauerischen Aufnahme
(Stehendes Pferd sich sein Hinterbein beifiend) und das
zerbrechliche Lichtzittern der Kunstwerkoberflache



(Sich die Schuhe Anziehende). Die Entwicklung der
tschechischen Bildhauerei ging aber schon andere Wege.
Von der Offentlichkeit wurde Josef Bajék als ein erfolg-
reicher Schopfer von Medaillen und Plaketten wahrge-
nommen, von denen eine der gelungensten die Plakette

FUSSNOTEN: 1. Uber die Errichtung der Fachschule dieser Art entschied der Landtag in Troppau/Opava am
10. Oktober 1885 und bald gab auch das Bildungsministerium in Wien seine Zustimmung. So entstand die
Landesfachschule fiir Marmorindustrie in Supikovice, an der am 15. Februar 1886 der Unterricht fiir 14 Schiiler
begann. Etwa nach zehn Jahren wirkten hier schon vier Lehrer. Ab 1910 trug die Schule einen neuen Namen:
Kaiserlich-konigliche Fachschule fiir Steinbearbeitung. Die Schule hatte auch eine Fortsetzungsschule fiir
Lehrlinge und einen Zeichensaal, der fiir die Offentlichkeit zuganglich war. Unter der Lehrerschaft war auch
der akademische Bildhauer Paul Stadler, der im Jahre 1920 die Leitung der Schule tibernahm und das dortige
Niveau verbesserte. Die Schule trug den neuen Namen Staatschule fiir Steinbearbeitung. Als in der Mitte
der 1930er Jahre die Schule den 50. Jahrestag ihrer Existenz feierte, zéhlte das Lehrerkolloquium acht
Mitglieder und hatte zwanzig Schiiler. Die Absolventen der Schule konnten auch ohne Abitur an der
Kunstakademie studieren. Die Schule wurde am 17. Februar 1945 geschlossen, in der Region blieb nur die
Steinmetzschule in Friedenberg / Zulova. Die Landesfachschule fiir Granitindustrie wurde im Oktober 1886
gegriindet und der dortige Direktor wurde Theodor Raab. (Am Anfang wirkte an der Schule auch ein
Angestellter, der als Werkstattenmeister arbeitete, einer, der das Rechnen unterrichtete und noch ein
Deutschlehrer.)/ 2. Mehr zu dieser Personlichkeit Bohumila Tinzova: Josef Obeth. In: Osobnosti olomouckého
kraje 19502008, Galia, Olomouc 2008, S. 87-89; Bohumila Tinzova, Marian Cep: Sochaf Josef Obeth
1874-1961, Zivot a dilo. Zemsky archiv v Opavé, Opava 2008 (Das Buch verweist auf weitere Literatur.) /
3. Zdenék Gaba, Barbora Vymolova: Sochaf Paul Stadler (1875-1955). In: Severni Morava 70, 1995, S.
27-34; Bohumila Tinzova: Paul Stadler. In: Osobnosti olomouckého kraje 1850-2008. Galia, Olomouc 2008,
S. 119-120 (Nekrologen: Hamburger Abendblatt, 25. 10. 1955; Morgenpost, Berlin 25. 10. 1955.) / 4. Den
architektonischen Rahmen des Denkmals bildete eine funktionalistisch strenge Wand mit risalitbetonter und
teilweise erhohter Mittelpartie, die seitlich mit Séulen beendet wurde. Uber die Wand, beiderseits der
Mittelpartie, wurden die Steinbanke vorgeschoben. Uber den Banken wurden Begleitreliefs platziert. Die
Séulen an den Seiten schmiickten die Masken der Komddie und der Tragddie. Das Monument wurde im Jahre
1945 von den tschechischen Zugezogenen vernichtet. Das Werk befand sich im Umkleideraum der heutigen
Tennisplétze. Die Reproduktion des Werkes (Goethebank, im einstigen Josephsgarten platziert) wurde im
Buch Freiwaldau-Gréafenberg abgedruck, Kirchheim u. Teck, 1987, S. 69, und im Buch Kvétoslav Growkas:
Jesenik (Reihe: Zmizel4 Morava a Slezsko), Paseka, Praha-Litomy$I 2008 in Beilage Nr. 94. /5. Denkmaler
fiir die Opfer des Ersten Weltkrieges schuf Stadler angeblich fiir Zwittau/Svitavy, Grulich/Kraliky und Iglau/
Jihlava. Seine Skulptur in Svitavy wurde nach dem Zweiten Weltkrieg vernichtet. Vernichtet wurde auch sein
Denkmal fiir Franz Schubert in Krnov aus dem Jahre 1927. Auf dem Friedhof sind Stadlers Grabsteine mit
den Namen Proske, Pretzlik, Rochowanski (1910) erhalten geblieben. Fir Wien schuf der Kiinstler das
Denkmal fiir Hans Kudlich (1928) und fiir die Prager Universitét machte erim Jahre 1936 Bildnis von Professor
A.Naegele. /6. Rudolf Zuber, Sochaf Hans Schwathe. In: Severni Morava 61, 1991, S. 58-62./ 7. F. Peschel,
Adolf Franke. In: Altvater-Jahrbuch, 1958, S. 88-92 (auch Altvater 76 (1957) S. 37 und Altvater Kalender
1964, S. 107-110). / 8. Die Vereinigung bildender Kiinstler Schlesiens existierte inoffiziell schon seit dem
Jahre 1919. Im Jahre 1926 wurde die Vereinigung amtlich bewilligt und registriert. Schon nach drei Jahren
vereinigte diese Kunstgruppierung schon 18 Kiinstler und zwei sog. korrespondierende Mitglieder. Das Ziel
der Vereinigung war unter anderem das Durchsetzen von kiinstlerischen Interessen der Mitglieder und
Erhohen des Kunstempfindens in der Region des tschechoslowakischen Teils Schlesiens. Zum Erreichen
von diesen Zielen diente vor allem die Ausstellungstatigkeit und Prasentation der Werke auch bedeutenderer
Autoren auBerhalb der Region. Die prestigevollste Position in der Vereinigung hatte der Maler Adolf Zdrazila.
Einige Mitglieder stellten auch mit der Olmiitzer Abteilung des Metznerbundes aus und standen mit dem
Briinner Kunstverein Scholle und der avantgarden Pragergruppe Prager Sezession in Kontakt, die Kiinstler
judischer und deutscher Nationalitét vereinigte. / 9. Die Lebensdaten des Kiinstlers und die Reproduktionen
seiner Werke sind im Katalog zur Ausstellung aus dem Jahr 1988 in der Ostdeutschengalerie in Regensburg
enthalten. Letztens: Kvétoslav Growka, Engelbert Kaps: Osobnosti olomouckého kraje 1850-2008. Galia,
Olomouc 2008, S. 53-54. Die letzte Literatur erwéhnt die Mitgliedschaft des Kiinstlers in der DNSAP seit
1933 und seine spatere Uberfiihrung in die Reihen der NSDAP und SA, und auch sein Kommando im
Volkssturm* in Méhrisch Schonberg/Sumperk. / 10. Letztens Pavel Zatloukal: Vytvarna kultura. In: D&jiny
Olomouce, 2. svazek. Statutarni mésto Olomouc a Univerzita Palackého, Olomouc 2009, S. 118./11. Wiener
Kiinstler wurden nach Olmiitz nicht nur im Zusammenhang mit der Malerausschmiickung des Rathauses
und zur Ausschmiickung von Privatresidenzen eingeladen, sondern auch zur Teilnahme an der Ausschmiickung
von neugotischen Altaren in der St. Mauritzkirche (Prof. Karel Résner (1804-1869), Andrea Halbig (1807-1869).
112. Der Zentralfriedhof in Olmiitz bewahrt auch weitere Werke von anderen bedeutenden Bildhauern auf.
Es handelt sich zum Beispiel um den Grabstein des Ornithologen Josef Talsky, den das Werk von Quido
Kocian schmiickt, die Plastik Frau am Grab von Heda Pavlikov4, die im Jahre 1941 Professor Josef Wagner
schuf, oder das Werk von Jan Lauda, das der Kiinstler fiir die Gruft von Familie Fierlinger erstellte. / 13. Mofic
Cernil wirkte dauernd als Lehrer an der Steinmetz und Bildhauerschule in Hofice, wo er auch einige groRere
Skulpturen schuf (Allegorie Bildhauerei und Steinmetzerei, nennenswert ist vor allem die tiberlebensgroRe
Skulptur Matéj Rejsek (1895-1896) auf der Zaunwand im Schulareal und Denkméler von Bozena Némcova
und Bedfich Smetana) und die bronzene Reliefplastik an der Gruft von Antonin und Albina Aschenbrener
(1893-1894). Ins breitere Kunstbewusstsein trat Cernil als Autor des Denkmals fiir Bozena Némcova in Ceska
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Frederic Chopin (1949), Medaille Jan Amos Komensky
(1951), Plakette Karel der Altere von Zerotin (1963),
Plakette Leo$ Janacek (1967) sind und weitere Werke,
die eine unmittelbare Beziehung zur Region hatten.

Skalice und des Monuments fiir Vaclav Hanka in Hofinéves bei Hofice (1889-1890). Weiteres zu der Person:
Mgr. Stanislava Podmolikova: Regionaini uméni v olomoucké oblasti (pokus o monografii sochafe Mofice
Cernila), Diplomarbeit an der Padagogischen Fakultat der Palacky-Universitét in Olmiitz aus 1981, Handschrift.
/ 14. Die Friihjahrausstellung 1909 organisierte die Gesellschaft der Kunstfreunde in Olmiitz unter der
Schirmherrschaft des Grafen Johann I1. von Liechtenstein. / 15. Von den Malern nahmen an der Ausstellung
Emil Czech (1862-1929), Hugo Charlemont (1850-1918), Willibald Schulmeister (1851-1909), Hans Temple
(1857-1931) und Eduard Veith (1858-1925) teil. / 16. Zu denen gehdrten: Relief Portrét des rumanischen
Konigs Karol I, Reliefplastik Vatra luminoasa (Blindenanstalt gegriindet von Karol I. in Budapest), Relief-
Bildnis des Mitglieds der Herrenversammiung Dr. Alexandr von Poelz, Relief Frauentriumph, gleichnamige
gepragte Plakette am Leder gefestigt, und die ebenfalls adjustierte Bronzeplakette Kaiserin Elisabeth und
zwei Medaillons Schubertiade. / 17. Naher: Miroslava Ratajova: Zivot a dilo akademického sochafe Julia
Pelikéna (1887-1969), Magisterarbeit an der Philosophischen Fakultat der Palacky-Universitét in Olmiitz,
2007, geleitet von Doz. Paed.Dr. Alena Kavéakova, Ph.D. (Diesen Einfluss spezifiziert Maler Karel Wellner
im Privatbrief an den Bildhauer, in dem er das Werk von P.-A. Bartholomé erinnert). / 18. Ebendort. / 19. Zu
diesen kleineren Werken von Bfeza gehort auch Plastiken, die als Keramik realisiert wurden. / 20. Kratschmer
gewann die ersten Kunsterfahrungen an der Fachschule fiir Holzverarbeitung in Vala$ské Mezifi¢i in Jahren
1906-1909. In Wien war er Schiiler von Anton Hanak und Franz Barwig. Er beteiligte sich an der Ausstellung
als Mitglied des Ostrauer Vereines Kunstring. In Olmiitz wurden seine Werke erst spater an der Ausstellung
nordmahrischer Maler und Bildhauer Olmiitz im Jahre 1942 prasentiert, wo er seine kolorierte Holzskulptur
Stier und im kolorierten Gips und im Schamottabguss realisierte Skulptur Opferbereitschaft. / 21. Von unseren
deutschen bildenden Kiinstlern in M&hren und Schlesien, Vereinigung der deutschen bildender Kiinstler
Méahrens und Schlesiens ,Scholle* und Mahrischer Kiinstlerverein, Brno 1929, S. 39./ 22. Ebendort S. 40;
auch: Prokop Toman: Novy slovnik ¢eskoslovenskych vytvarnych umélcd I, A-K, Praha 1947, S. 587-588.
In der Studie von R. Michalik: Die Bildenden Kiinstler des Kulturkreises Olmiitz (Nordmahrenland, 1943) wird
auch der Bildhauer Josef Polzer erwahnt (20. 1. 1907 Gross Waltersdorf), der neun Semester an der Prager
Akademie bei Bohumil Kafka studierte und wahrend des Zweiten Weltkrieges als Lehrer in Olmiitz wirkte.
Der um zwei Jahre jiingere Bildhauer Emil Weiser (*11. 12. 1909 Jauernig/Javornik, t6. 10. 1959 Maulbronn)
studierte nach dem Absolvieren der genannten Steinmetzschule in Supikovice an der Akademie in Berlin
(bei Professor Wienanda, bei dem er als Assistent blieb) und zwei Semester bei A. Hanaka in Wien. Fiir das
Portal des Friedhofs in Jesenik schuf er das Relief Kreuzabnahme. / 23. Aufgefiihrt in der Handschrift des
Vereinsarchivs, die im Muzeum uméni v Olomouci aufbewahrt wird. / 24. Jaroslav Ryska: Karel Lenhart.
Olmiitz/Olomouc 1964, nicht paginiert. / 25. Jaroslav Pacéak: Mladé uméni na Hané. Pét let skupiny olo-
mouckych vytvarnik(,1937-1942. Olomouc 1942, S. 53./ 26. Ebendort / 27. Ebendort S. 55. / 28. Letztens
Pavel Zatloukal, zit. in FuRnote 10, S. 209./29. Jaroslav Pacak (zit. in FuRnote 25), S. 46-48; Pavel Zatloukal,
Marie Bartoiikova (Ausstellungskatalog), Galerie vytvarného uméni, Olomouc 1987; Pavel Zatloukal, Marie
Bartorikova, in: Zpravy Vlastivédného tstavu v Olomouci, Olomouc 1977./ 30. Jaroslav Pacék (zit. in Funote
25), S.49./31. Ebendort 8. 57./32. Ebendort S. 78. / 33. Franti$ek Dvorak: Rudolf Dolezal. Profil, Ostrava
1985, nicht paginiert. / 34. Blize: Zdenék Pospisil: Rudolf Dolezal. Plastiky, medaile. Ostrava 1986. / 35. Alena
Kavéakova: Josef Vinecky 1882-1949. Univerzita Palackého, Olomouc 2009. / 36. Rudolf Michalik: Die bil-
denden Kiinstler des Kulturkreises Olmiitz. In: Nordméhrenland, Hafte fiir Kultur und Wissenschaft, 1943./
37. Im Museum der Prossnitzer Region befindet sich auch die Bronze Kopf des Jungen (Karlicek Lederer)
aus dem Jahr 1938. / 38. Naher in den Nachschlagwerken und Enzyklopédien, letztens: Tomas Cydlik, Hana
Wichterlova, in: Osobnosti olomouckého kraje 1850-2008, Galia, Olomouc 2008, S. 145-146. / 39. Josef
Maliva: Zivotni pfibéh sochate Karla Otahala. K 100. vyro¢i narozeni rodaka z Kostelce na Hané. Zpravodaj
Muzea Prostéjovska v Prostéjové, 1-2/2001, Prostéjov, 2002, S. 1-15; derselbe: S. 16-35; Zdenék Budin,
stoleté vyro¢i. Jak jsem vytvofil sochu Jana Kubelika. In: Zpravodaj mésta Velkych Opatovic, Jahrgang XX,
1. 2001, S. 21-23, und 3. 2001, S. 9-11. / 40. Jaromir Lakosil: Vojtéch Hofinek, sochaiské dilo
(Ausstellungskatalog). Krajské vlastivédné muzeum, Oblastni galerie vytvarného uméni v Olomouci, Olomouc
1987./41. K. Grovka, J. Rezny, Sochai Engelbert Kaps, Jesenicky tydenik 10. 5. 1995, S. 10./42. Ferdinand
Kuschel: Ostdeutsche Kulturschaffende iber sich selbst. In: Sudetendeutsche Heusblatt, 3. 1. 1953. /
43. Rudolf Michalik: Metznerbundausstellung , Olmiitzer Anzeiger Nr. 48, 23. 11. 1935, S. 8. (frei libersetzt).
/44, Diplomarbeit von Markéta Naglova-Odehnalova, Jindfich Lenhart Zivot a dilo, Olomouc 2002, Betreuerin:
Doz. PhDr. et PaedDr. Alena Kavcakova, Dr. / 45. Jaroslav Ryska: Karel Lenhart. Olomouc 1964./46. Ebendort.
| 47. Jifi Frel: Sochar Vladimir Navrétil, vytvarny patron hranického okresu. Zahorska kronika XXVII, 1950,
S. 13-18; Vaclav Prochazka: Vladimir Navratil. Krajské nakladatelstvi, Ostrava 1962, S. 16. /
48. A. Nadvornikova: Sochaiska tvorba V. Navratila v letech 1972-1975). Zpravy Vlastivédného Ustavu
v Olomouci, 1976, Nr. 184, S. 9-14./49. Rudolf Zuber: Z galerie vytvarnych umélct Jesenicka |, Josef Obeth.
In: Severni Morava 23, 1972, S. 23-30; Bohumila Tinzova, Marian Cep: SochaF Josef Obeth 1874-1961,
Zivot a dilo. Opava 2008. / 50. Josef Maliva: Zivotni pibéh sochate Karla Otahala. Zpravodaj Muzea
Prostéjovska v Prostéjové, 2001, Nr. 1-2, S. 1-15; Zdenék Budin: Stoleté vyroci, Jak jsem tvofil sochu Jana
Kubelika, Zpravodaj mésta Velké Opatovice, Jahrgang XX, Januar 2001, S. 9-11./ 51. Oscar Dominguez
v Ceskoslovensku. MUO 1997, Texte Pavel Stépanek / 52. Jaroslav Pacak (zit. in Fulnote 25), S. 59.
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Josef Bajak

1Josef Bajak mél tzky vztah k Pferovu, k méstu, kde
pusobil jako sochaf bezmala padesat let. Literatura
uvadi, Ze zde vytvoil asi 48 vefejné pfistupnych praci.
Pfes 200 jeho soch a sochafskych studii je ulozeno
v prerovském muzeu. Umélec pochazel z Pferova
ze sedmiclenné Zelezni¢arské rodiny, ve které se
narodil 20. dnora 1906. V roce 1910 se jeho rodice
pfestéhovali na jizni Moravu, ale po péti letech se
vratili do Prerova, kde se otec vypracoval na mis-
to strojviidce. Jeho syn Josef jiz ve Etrnacti letech
zaCal pracovat jako pomocnik v mistni dilné sochafe
FrantiSka Madleho. Prace se Stukou a kamennym
materidlem si oblibil a navic rozpoznal vlastni vytvarny
talent. Po osmi letech se rozhodl ke studiu na hofic-
ké kamenické Skole, kde se jeho hlavnim ucitelem
stal absolvent videriské Akademie Véaclav Suchomel
(1869-1930), ktery jej ucil modelovani, déjinam
socharstvi a oboru plasticka anatomie.

Ucebni pistup k sochafstvi vétsiny ucitell na Statni
sochafské a kamenické $kole kladl vice diraz
na femeslnou nezZ na tviréi stranku tvorby, proto
se Josef Bajak po ukonceni studia a kratké praxi
u olomouckého sochare Julia Pelikdna v roce 1931
pfihlasil ke studiu na prazské Akademii, kde byl pfijat
do medailérské specialky Otakara Spaniela. V zavéru
studia v roce 1934 obdrZel od Skoly Cestné uznani
a doporuceni k studijnimu pobytu ve Francii. Bohuzel
se tato jeho dalsi cesta za vzdélanim neuskutecnila,
(dajné pro momentalni Uspory v profesorském sboru
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Skoly. V tomtéz roce usporadal Josef Bajak spolu se
svym starSim pfitelem, malifem Richardem Uherkem
(1900-1974), prvni vystavu. Navazal i kontakt s hodo-
ninskym SVUM a jiz v katalogu jubilejni vystavy
spolku v roce 1937 byl uveden mezi ,nové pfistupu-
jicimi €leny”. V tomtéZ roce navstivil Bajak kone¢né
Mekku vytvarnych umélic, kde jej zaujala moderni
sochafska tvorba sméfujici k oprosténi od realistic-
kych detailli a k sumarizaci tvr¢iho sdéleni do lapi-
darniho vyrazu vedouciho k sochafskému pratvaru.
Dochazelo vSak ke kolizi mezi modernimi tvréimi
tendencemi a tradicionalistickym sméfovanim autord
hodoninského spolku i jeho pfiznivcl z fad poten-
cidlnich zdjemcu o sochafska dila. Pozdéji Bajak
vystavoval se SVUM pravidelné a pfizpisoboval se
jeho nazorovému nivo.

V poloviné tficatych let realizoval umélec svoji prvni
samostatnou vystavu ve Valasském Mezifi¢i, o rok
pozdéji v Prerové. ZkuSené divaky zaujala zejména
jeho medailérska tvorba. Bajakovy medaile nechy-
bély ani na pafizské mezinarodni vystavé medaili
v roce 1952 a na pozdéjSich prehlidkach tohoto zan-
(1978). Samostatnych i skupinovych vystav Josefa
Bajaka probéhla jesté cela fada. Umélcova popula-
rita vSak ¢asem pohasla a nedostatek socharskych
zakazek jej donutil hledat si stalé zaméstnani. Zprvu
pracoval rok v mistnim archivu a od roku 1964 se
vénoval vyucovani déti a mladeZe na mistni lidové

Skole uméni. Tu setrval pét let, do doby, kdy mu byl
pfiznan starobni dlichod.

Posledni dvé desetileti prozival Bajék v rozarovani
nad reZimem, ve kterém kone¢né rozpoznal zloCinec-
kou tvar, fales, prospécharstvi a véechny stinné stran-
ky komunistické praxe. Hluboké niterné trauma v ném
vyvolalo i pochopeni Skodlivosti stranickych doktrin
aplikovanych na uméni. Umélec zemfel 3. prosince
1980. Prerovska vefejnost se s dilem svého vyznam-
ného rodaka setkala v $ir§im méfitku na posmrtné
vystavé konané u pfileZitosti jeho 100. vyro¢i narozeni
v roce 2006. Tehdy se umélec dockal i monografic-
kého zpracovani svého dila z pera historicky uméni
Kristiny Glacové v katalogu nazvaném ECCE HOMO
(ze kterého Cerpa i tento medailon).

Pro regiondlni historii uméni zustane Josef Bajak
nadanym a citlivym sochafem, jenZ se jiz ve tficatych
letech pribliZil smyslu a idealim moderniho sochafstvi.
0d pocatku Sedesatych let se Bajak pokousel o navrat
ke kofenim avantgardniho sochafstvi 20. stoleti, ale
v té dobé kracelo soudobé uméni jiZ jinymi cestami.



1<|LEDA S LABUTI

LEDA WITH SWAN / LEDA MIT SCHWANN
1937

patin. sadra / patina plaster / patinierter Gips
MKP

1 HORNICKA TRAGEDIE

MINING TRAGEDY / BERGMANNSTRAGODIE
1938

patin. sadra / patina plaster / patinierter Gips
MKP

1 Josef Bajak was closely associated with Pferov,
the town where he worked as a sculptor for almost
fifty years. Literature states that he created about
48 works accessible to public. More than 200 of his
sculptures and sculptural studies are stored in the
museum in Pferov. The artist was born in in Prerov
to a family of a railroad worker on 20 February 1906.
The family consisted of seven members. In 1910 his
parents moved to South Moravia, but after five years
they returned back to Pferov, where his father began
a career as an engine driver. His son Josef aged only
fourteen started working as an assistant in the work-
shop of local sculptor FrantiSek Madle. He grew fond of
working with stucco and stone materials. Moreover, he
soon recognized his own talents for art. After another
eight years he decided to study at stonework school
in Hofice, under the supervision of Vaclav Suchomel
(1869-1930), a graduate of the Vienna Academy,
who was teaching him how to make models together
with the history of sculpture and plastic anatomy.
The majority of mentors at state stonework schools
were putting emphasis on craft rather than on the
creative part of the production itself. Therefore after
graduation and a short working experience in Olomouc
by sculptor Julius Pelikan, Josef Bajak enrolled in the
Prague Academy in 1931. There he was accepted to
study the subject of medal-making under the supervi-
sion of Otakar Spaniel. After graduation in 1934 Bajak
received a merit certificate and was recommended for

further studies in France. Unfortunately, this journey
never took place. The reason is believed to be the ac-
tual savings situation among the teaching staff. In the
same year Josef Bajak together with his older friend
and painter Richard Uherek (1900-1974) organized
their first exhibition. Bajak also established contact
with a SVUM group from Hodonin and was listed
among the ,newly admitted members* in the SVUM
Jubilee Exhibition catalogue in 1937. In the same year
Bajak eventually visited the Mecca of all artists. He
was attracted by modern sculptural works claiming the
liberation from realistic details and emphasizing the
creative message expressed concisely and thus re-
vealing the primordial form of the sculpture. However,
collisions existed both between the modern and tradi-
tional creative approach declared by the SVUM group
and its supporters, possibly interested in sculpture
works. Later Bajak exhibited his works with SVUM reg-
ularly and adapted to their norms and artistic opinions.
In the mid-thirties the artist had his first solo exhibi-
tion in ValaSské Mezifi¢i and a year later in Prerov.
Experienced viewers were interested in particular in
his medal-making works. Bajak’s medals were also
present at the Parisian International Exhibition in 1952
and at other exhibitions of this kind in Wroclaw (1977),
Prague, Brno and Kroméfiz (1978). Numerous solo
and group exhibitions of Bajak took place. However,
as time went by, the artist’s popularity faded and lack
of commissions for sculptures forced him to seek

Josef Bajak

permanent employment. At first he worked for the local
archive, and from 1964 he devoted himself to teaching
children and youth at a local arts school. He remained
there for five years, until he was granted a pension.
During the last two decades Bajak suffered from disillu-
sionment because of the regime, in which he eventual-
ly identified criminal features, falsehood, utilitarianism,
and all the other downsides of the Communist practice.
Due to deep inner trauma Bajak fully understood the
malignance of Communist party doctrines applied to
art. The artist died on 3 December 1980. The inhabit-
ants of Pferov encountered Bajak’s works in larger
scale during the posthumous exhibition held on the
occasion of Bajak’s 100th birth anniversary in 2006.
Just then the art historian Kristina Glacova produced
a monograph of Bajak in the catalogue called ECCE
HOMO (which was also the source of this profile).
For regional history of art Josef Bajak will remain
a sensitive and talented sculptor who already during
the 1930’s approached the sense and ideals of modern
sculpture. Since the early sixties Bajak attempted to
return to the roots of the avant-garde sculptures, but
contemporary art was at that time following a differ-
ent path.
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Josef Bajak

1 Josef Bajak hatte eine enge Beziehung zu Prerau/
Prerov, zur Stadt, in der der Bildhauer beinahe fiinfzig
Jahre wirkte. Die Literatur fiihrt an, dass er dort etwa
48 offentlich zugangliche Arbeiten schuf. Mehr als 200
seiner Skulpturen und bildhauerischen Studien werden
im Museum Prerov aufbewahrt. Der Kiinstler stammte
aus einer siebenkdpfigen Eisenbahnerfamilie aus
dieser Stadt, in der er am 20. Februar 1906 geboren
wurde. Im Jahre 1910 ist die Familie nach Stidmahren
umgezogen, aber nach finf Jahren kehrt sie in ihre
Heimatstadt zurtick, wo der Vater als Lokomotivfiihrer
arbeitete. Sein Sohn Josef fing mit 14 Jahren als
Hilfskraft in der Werkstatt des Bildhauers FrantiSek
Madle an. Er fand an der Arbeit mit Stuck und Stein
Gefallen und erkannte dazu sein eigenes kiinstle-
risches Talent. Nach acht Jahren entschied er sich
furs Studium an der Steinmetzschule in Hofice, wo
zu seinem Lehrer der Absolvent der Wiener Akademie
Véclav Suchomel (1869-1930) wurde, der ihn in den
Fachern Modellieren, Geschichte der Bildhauerei und
plastische Anatomie unterrichtete.

Die meisten Lehrer an der Staatlichen Bildhauer-
und Steinmetzschule legten in ihrem padagogischen
Zugang zur Bildhauerei mehr Wert auf den handwerk-
lichen als auf den schdpferischen Teil des Schaffens,
deswegen entschied sich Josef Bajak nach dem
Schulabschluss fiir eine kurze Praxis beim Olmitzer
Bildhauer Julius Pelikan. Im Jahre 1931 meldete er
sich zum Studium an der Prager Akademie an, wo
er an die Medailleur-Spezialschule Otakar Spaniels
aufgenommen wurde. Zu Ende des Studiums im Jahre
1934 erhielt er von der Schule die Ehrenurkunde und
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Empfehlung fiir einen Studienaufenthalt in Frankreich.
Leider fand diese Bildungsreise nicht statt, angeb-
lich wegen den finanziellen Kiirzungen unter der
Lehrerschaft. Im selben Jahr veranstaltete Josef Bajak
zusammen mit seinem é&lteren Freund, dem Maler
Richard Uherek (1900-1974), die erste Ausstellung. Er
nahm auch Kontakt mit dem Gddinger SVUM auf und
wurde schon im Katalog zur Jubildumsausstellung im
Jahre 1937 unter ,den neu beitretenden Mitgliedern*
aufgefiihrt. Im selben Jahr besuchte Bajak endlich das
Mekka der bildenden Kiinstler, wo ihn die moderne
Bildhauerei fesselte, die zur Losbindung von realisti-
schen Details und zum Summieren von schdpferischer
Mitteilung in den lapidaren Ausdruck tendierte, der zur
bildhauerischen Urform zuriickfiihrte. Es kam aber zur
Kollision zwischen den modernen Schaffenstendenzen
und der traditionalistischen Orientierung von Kiintlern
im Gédinger Verein und seiner Anhanger aus dem
Umkreis der potentiellen Interessenten. Spéter stellte
Bajak mit dem SVUM regelméRig aus und passte sich
dessen Meinungsniveau an.

In der Mitte der 1930er Jahre realisierte der Kinstler
seine erste Alleinausstellung in Valasské Mezifici, eine
weitere ein Jahr spéter. Die erfahrenen Zuschauer
schatzten besonders sein Medailleurwerk. Bajaks
Medaillen fehlten nicht auf der Pariser internationa-
len Medaillenausstellung im Jahre 1952 und spater
auf den Ausstellungen in Breslau (1977), in Prag,
Kremsier / Kroméfiz und in Brinn (1987). Allein — und
Gruppenausstellungen von Josef Bajak gab es noch
eine ganze Reihe. Seine Popularitat verblasste mit
der Zeit und der Mangel an bildhauerischen Auftragen

<IVECNY IDOL / AGELESS IDOL / EWIGES IDOLH
1958

patin. sadra / patina plaster / patinierter Gips

MPP

MLADI / YOUTH / JUGEND > I
1950

bronz / bronze / Bronze

MUO, fot. L. C.

ROK 45/YEAR 45/ JAHR 45> 1
1945

bronz / bronze / Bronze

MUO, fot. L. C.

zwang in eine feste Stelle anzunehmen. Zuerst arbei-
tete erim Archiv in Pferov und seit 1964 wirkte er als
Lehrer an der Volkskunstschule. Dort unterrichtete er
funf Jahre, bis er in die Rente ging.

Die letzten zwei Jahrzehnte verbrachte Bajak in
Ernlichterung vom Regime, in dem er endlich das
Verbrecherische, die Falschheit, den Eigennutz
und die Schattenseiten der kommunistischen
Praxis erkannte. Sein innerliches Trauma vertiefte
das Begreifen der parteilichen Doktrinen und ihrer
Schadlichkeit bei der Anwendung auf die Kunst. Der
Kinstler starb am 3. Dezember 1980. Die Prerauer
Offentlichkeit konnte sein Werk bei der umfangreichen
Ausstellung nach seinem Tod bewundern, die anlass-
lich seines 100. Geburtstages im Jahre 2006 veran-
staltet wurde. Parallel damit wurde auch sein Werk
von der Kunsthistorikerin Kristina Glacova in einer
Monographie verarbeitet. Der Ausstellungskatalog mit
dem Titel ECCE HOMO wurde zur Informationsquelle
fur dieses Medaillon.

Fir die regionale Kunstgeschichte bleibt Josef Bajak
ein begabter und empfindlicher Bildhauer, der sich
schon in den 1930er Jahren dem Sinne und den
Idealen der modernen Malerei naherte. Seit Anfang
der 1960er Jahre bemiihte sich Bajak um die Riickkehr
zu den Wurzeln der avantgardistischen Bildhauerei
des 20. Jahrhunderts, aber in der Zeit ging die zeit-
gendssische Kunst schon andere Wege.



Vojtéch Horinek

1 Vojtéch Hofinek ziskal zajem o modelovani
a 0 sochafskou tvorbu jiz v itlém véku, kdyZ navsté-
voval otcovu kamenosocharskou dilnu. Po ukonéeni
studia na olomouckeé realce se ucil femeslu v otcové
dilné a v olomoucké kamenosocharské dilné Vaclava
Janouska, u néhoz ziskal v roce 1924 vyuéni list.
Své vytvarné schopnosti chtél vSak uplatnit nejen
v femesIné Cinnosti, ale i v umélecké tvorbé. Proto se
rok po vyuceni odebral do Prahy, kde byl pfijat na umé-
leckoprimyslovou $kolu. K jeho uméleckému vzdélani
zde pispival zejména profesor Karel Stipl a Myslbekiiv
24k Josef Maratka. Navstévami prednasek prednich
geskych historikd uméni prof. V. V. Stecha a Jaromira
Pedirky si rozsifoval umélecky obzor i v historii uméni.
V roce 1928 pfeSel Vojtéch Hofinek na prazskou
Akademii, kde se k sochafské tvorbé dale pfipra-
voval u prof. Bohumila Kafky. O prazdninach se
vracel do Olomouce, kde vypoméahal v otcové dilné
nebo v Janouskové provozovné. V roce 1930 ziskal
na Akademii za svoji zavére¢nou praci Slepy kame-
lot roéni stipendium na vzdélavaci pobyt v ciziné.
Stipendium mu umoznilo jesté rok studia na berlinské
Statni Skole volného a uzitého uméni v ateliérech
prof. Franze Klimesche a Wilhelma Gerstela. Po ukon-
¢eni studia a po absolvovani povinné vojenské sluzby
se mlady umélec vratil do Olomouce, kde na pred-
mésti, v Rep&ing, vybudoval vlastni sochafsky ateliér.
V roce 1933 se oZenil a vytvofil si rodinné zazemi.

Mezi prvnimi Hofinkovymi zakazkami byly nahrobky
(reliéf VzkriSeni provedeny v kararském mramoru
pro Pitlingerovu hrobku v Praze na Vinohradech,
1931; postava Dobry pastyf pro GrauberQv
nahrobek v Olomouci, 1936; navrh na Pomnik
arcibiskupa Cyrila Stojana pro Olomouc provede-
ny v sadfe pro kostel na Velehradé, 1933), dale
portréty (Dr. FrantiSek Machat, portrét feditel
prazského divéiho penzionu ,Minerva“; bronzovy
portrét prazského primatora dr. Karel Baxa, 1936;
Podobizna Elisky Krasnohorské, 1935; Podobizna
T. G. Masaryka, 1936), i voIné plastiky, které se
¢asto objevovaly na olomouckych vystavach
(Détsky dvojportrét, 1933; Sdéleni, 1934; Vitézstvi,
1937-1938). ,Ranou tvorbu poznamenanou jesté
Skolenim u prof. Bohumila Kafky pfipominé navrh
pomniku vytvofeného pro Vojenské letecké ucilisté

v Olomouci v roce 1937-1938 (za valky byl pomnik
nacisty znic¢en). Komorni piskovcové sousosi Léto
(1941-1942) pfedstavujici muze a Zenu reprezentuje
jiZ zcela osobitou Hofinkovu tvorbu, v niZ uplatriuje
poetickou nadsézku, jemnou modelaci a dokonalé
kamenické femeslo.* 40

Kamenosocharské zku$enosti uplatnil umélec i pfi
mnohych restauratorskych ukolech a v dobé druhé
svétové valky pofidil odlitky osmnacti svétct olo-
letech se mu dostalo i vétSich zakazek (Pamétnik
Petra Cingra pro Ostravu-Michélkovice, 1986; jako
zkuSeny kamenosochar byl pfizvan i do huté pové-
fené vybudovanim neslavného Leninova a Stalinova
pomniku pro Olomouc, 1953-1955, a byl povéren
i jinymi politickymi zakazkami). K stézejnim monu-
mentalnim dilim Vojtécha Hofinka patfi jeho realizace
pamatnikd vytvofenych v letech 1945-1947, napi-
klad pamatniku pro Javornik Rok 1945, reliéfu pro
Pamatnik umucenym hrdindm pro Moravsky Beroun,
pamatnikt pro Kobefice, Snéhotice a VySovice, Sv.
Jan Kftitel, bronz pro kostel Sv. Bartoloméje, Zeleg,
a Bezru€ova pamatniku Pévci slezskych pisni reali-
zovaného v Bezru€ovych sadech v Olomouci za spo-
ludcasti R. DoleZala a K. Lenharta.

1Vojtéch Hofinek got interested in molding and sculp-
ture at an early age when he was attending his father’s
monumental mason workshop. After graduation from
high school in Olomouc, Hofinek studied craft both in
his father's and Vaclav Janou$ek’s workshop, where he
received vocational certificate in 1924. Hajek preferred
to gain ground not only in craft activities but also in the
artistic creation. Therefore, one year after finishing his
training he left for Prague. There he was enrolled in
the School of Applied Arts. Among his teachers we
track for example Professors Karel Stipl and Josef
Maratka, Myslbek’s scholar. Through lectures by promi-
nent Czech art historians, professors V. V. Stech and
Jaromir Pecirka, Hofinek broadened his horizons in
the history of art.

In 1928 Vojtéch Hofinek changed his school for
the Prague Academy, where he was supervised by
Prof. Bohumil Kafka. For the holidays he used to
come back to Olomouc, where he again helped in
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Vojtéch Horinek

his father's workshop or Janou$ek’s workroom. For
his final work called A Blind Newsboy Hofinek won
an annual scholarship for educational stay abroad.
A scholarship enabled him to study one year at the
Berlin State School of Open and Applied Art in the
studios of Prof. Franz Klimesch and Wilhelm Gerstel.
After graduation and after completing compulsory
military service, the young artist returned to Olomouc,
where he set up his own sculpture studio in the suburb
of Repéin. In 1933 he married and established himself
a family background.

Among his first commissions were tombstones (a re-
lief called Resurrection made in Carrara marble for
the Pitlinger’s tomb in Prague, Vinohrady (1931), the
figure of A Good Shepherd for Grauber’'s tombstone
in Olomouc (1936), design of the Memorial of the
Archbishop Cyril Stojan created in plaster for Olomouc,
Velehrad church (1933)), followed by portraits
(Dr. Franti$ek Machat, portrait of a principal of a girl's
boarding house ,Minerva®, a bronze portrait of the
Prague lord mayor Dr. Karel Baxa (1936), Portrait of
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Eliska Krasnohorska (1935), Portrait of T. G. Masaryk
(1936)), and free-standing sculptures, which often ap-
peared at exhibitions in Olomouc (Children’s double
portrait (1933), Message (1934), Victory (1937-1938).
,One reminder of his early works influenced by lec-
tures at prof. Bohumil Kafka is a monument project
created for the Military Aviation School in Olomouc
in 1937-1938 (during the war the monument was de-
stroyed by the Nazis). Chamber sandstone statuary of
Summer (1941-1942) depicting a man and a woman
fully represents characteristic work of Hofinek, in
which he excercises poetic hyperbole, fine sculpturing
and a perfect stone-cutting skill.“

His experience with monumental masonry was applied
in many renovation works and during the World War
Il he took casts of eighteen saints of the Holy Trinity
statue in Olomouc. In later years he also received
larger commissions (The Monument of Peter Cingr in
Ostrava-Michalkovice (1986) and as an experienced
sculptor Hofinek was invited into the smelting house
entrusted with creating the infamous Lenin and Stalin

<ILETO (Muz a Zzena)l

SUMMER (Man and Woman) / SOMMER (Mann und Frau)
1941

sadra / plaster / Gips

p.s., fot.r. a.

ALEGORIE UMENI > 1

ALLEGORY OF ART / ALLEGORIE DER KUNST
pred r. 1942 / before 1942 / vor 1942

piskovec / sandstone / Sandstein

p. s., fot. MUH

MADONA / MADONNA / MADONNA > I
pred r. 1942 / before 1942 / vor 1942
piskovec / sandstone / Sandstein

p. s., fot. MUH

Monuments for Olomouc (1953-1955). He was also
commissioned with other political orders. Among the
key monumental works of Vojtéch Hofinek belong the
realization of monuments created between 1945 and
1947, for example, a memorial called A Year 1945 for
Javornik, relief for the Memorial to Hero Martyrs in
Moravian Beroun, monuments in Kobefice, Snéhotice
and VySovice, St. John the Baptist, bronze for St.
Bartholomew church, and Bezru¢ memorial called
Poets of Silesian songs created for Bezru¢ park in
Olomouc with the participation of R. Dolezal and
K. Lenhart.

1 Vojtéch Hofinek begann sich fiir das Modellieren
und fur die Bildhauerei schon in seinen Kinderjahren
zu interessieren, als er die Steinbildhauerische
Werkstatt des Vaters besuchte. Nach dem
Studienabschluss an der Olmiitzer Realschule erlernte
er das Handwerk in der véterlichen Werkstatt und in
der Steinbildhauerwerkstatt von Vaclav Janousek,
bei dem er im Jahre 1924 seinen Lehrbrief erwarb.
Seine kiinstlerische Begabung wollte er nicht nur im
Handwerk zur Geltung bringen, sondern sich auch
schdpferisch betatigen. Deswegen ging er nach einem
Jahr nach Prag, wo er an der Kunstgewerbeschule auf-
genommen wurde. Zu seiner Ausbildung trugen dort
vor allem Professor Karel Stipl und Myslbeks Schiiler
Josef Maratka bei. Die Besuche der Vorlesungen von
vornehmen tschechischen Kunsthistorikern, z. B. von
V. V. St&ch und Jaromir Pegirka erweiterten seinen
Uberblick in der Kunst und Kunstgeschichte.

Im Jahre 1928 trat Vojtéch Hofinek an die Prager
Akademie Uber, wo er sich in der Bildhauerei
bei Professor Bohumil Kafka weiterbildete. In
den Ferien kehrte er nach Olmiitz zurlick, wo er
beim Vater oder in JanouSeks Werkstatt half. Im
Jahre 1930 gewann er an der Akademie fir sei-
ne Abschlussarbeit Blinder Zeitungsverkaufer ein
einjahriges Bildungsstipendium im Ausland. Das
Stipendium erméglichte ihm ein weiteres Jahr an der
Vereinigten Staatsschule fiir freie und angewandte
Kunst in Berlin in Ateliers bei den Professoren Franz
Klimesch und Wilhelm Gerstel zu studieren. Nach
dem Studienabschluss und nach dem obligatori-
schen Militardienst kehrte der junge Kiinstler nach
Olmiitz zuriick, wo er in der Vorstadt Repé&in sein



eigenes Bildhaueratelier errichtete. Im Jahre 1933
heiratete er und griindete eine Familie.

Zu den ersten Auftragen Hofineks gehdren die
Grabsteine, wie z. B. das Relief Auferstehung aus
Carrara-Marmor fiir Pitlingers Gruft in Prag-Vinohrady
(1931), die Gestalt Guter Hirte fiir Graubers Grabstein
in Olmiitz (1936), der Entwurf fiir das Denkmal fiir
Erzbischof Cyril Stojan in Olmiitz, der in Gips fiir die
Kirche in Velehrad realisiert wurde (1933). Weiter ging
es um Portréts: Dr. FrantiSek Machat, das Portrat
Direktor der Prager Pension fir Madchen ,Minerva’“,
Bronzeportrat des Prager Primators Dr. Karel Baxa
(1936), Bildnis von Eliska Krasnohorska (1935),
Bildnis T. G. Masaryks (1936), und die freie Plastik,
die oft bei den Ausstellungen in Olmitz zu sehen
waren: Kinder-Doppelportrét (1933), Mitteilung (1934),
Sieg (1937-1938). ,An das frilhe Schaffen, gekenn-
zeichnetes noch durch die Schulung bei Professor
Bohumil Kafka, erinnert der Entwurf von Denkmal
fur die Militarische Fliegerschule in Olmiitz im Jahre
1937/38 (wahrend des Krieges wurde das Denkmal
von Nazis zerstort). Die Kammer-Figurengruppe aus
Sandstein, genannt Sommer, (1941-1942), die einen
Mann und Frau darstellt, reprasentiert schon ganz das
eigenartige Schaffen Hofineks, in dem er die poeti-
sche Ubertreibung, feine Modellierung und ein voll-
kommenes Steinmetz-Handwerk zur Geltung bringt.”
Seine Erfahrungen als Steinmetz gebrauchte der
Kiinstler auch bei vielen Restauratoren-Auftragen und
wahrend des Zweiten Weltkrieges machte er Abgusse
von achtzehn Heiligen an der Dreifaltigkeitsséule
in OImitz. In spéteren Jahren bekam er auch
groRere Auftrage (Denkmal fir Peter Cingr fiir
Ostrava-Michalkovice, 1986) und als ein erfahrener
Steinbildhauer wurde er auch ins Hittenwerk hinzu-
gezogen, das mit dem Auftrag fiir das unriihmliche
Denkmal fiir Lenin und Stalin fiir Olmiitz (1953-1955)
beauftragt wurde; dem folgten auch andere politische
Auftrage. Zu den bedeutendsten Monumentalwerken
von Vojtéch Hofinek gehdren seine Realisierungen
von Denkmélern, die er in den Jahren 1945-1947
schuf, z. B. das Denkmal fiir die Stadt Javornik Jahr
1945, das Relief fiir das Denkmal fiir die zu Tode
gefolterten Helden fiir Moravsky Beroun, weitere
Denkmaler fiir Kobefice, Snéhotice und VySovice;
HI. Johannes Téufer, eine Bronze fiir die Kirche des Hl.
Barholoméus, Denkmal fiir Zeleg und seine Teilnahme
am Bezrués Denkmal Sénger der schlesischen Lieder,
das in Bezrués Parkanlagen in Olmiitz gemeinsam mit
R. Dolezal und K. Lenhart realisiert wurde.

Vojtéch Horinek
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Engelbert Kaps

1 Engelbert Kaps se narodil v Jeseniku devét mésicl
pred Umrtim otce. KdyZ bylo chlapci teprve devét let,
zemiela i jeho matka Frantiska, rozena Beyerova. Péci
o chlapce prevzali pfibuzni. Ti ho nechali vzdélavat se
v kancelarské profesi v tovarné W. Thusta v nékdej-
§i slezské obci Gnadenfrei kde se zhotovovalo zbozi
z granitu a mramoru. V letech 1903 az 1906 se Kapsovi
dostalo vzdélani v Zemské odborné Skole pro mramorar-
sky priimysl| v Supikovicich a pak jej sochafské nadani
pfivedio do Vidné, kde studoval na Akademii u profe-
sorll Hanse Bitterlicha, Josefa Milllnera a Edmunda
von Hellmera. JiZ béhem studia pomahal Kaps o 14 let
star§imu pfiteli a krajanovi Josefu Obethovi na jeho
socharskeé zakazce ve Vidnavé, kde je jeho dilem tdajné
podoba pelikana nad tabernaklem, a také na skupiné
nemocnych na jesenickém Priessnitzové pomniku. Jeho
prvni vét3i samostatnou zakézkou byla kamenna lavice
v parku jesenického podnikatele Weisse s namétem
Germani vracejici se z lovu dokoncenar. 1914. Prvni své-
tovou valku proZil sochar na fronté v Halici. VV roce 1918
se ozenil s dcerou jesenického zidovského Iékare, se
sochafkou Margaretou Melzerovou, dosud nedocenénou
umeélkyni, Zakyni Antona Hanaka, se kterou Zil asi devét
let. Prvni dva roky pracoval v Jeseniku v domé svého
tchana, pak si zfidil viastni ateliér v Supikovicich. Tu se
vénoval i fizeni obce a za druhé svétové valky ved zdejsi
vojensky lazaret. Po valce strévil sochar rok v takzva-
ném taboru smrti* v Adolfovicich za krutych podminek
véznitelu, ktefi se vydavali za nékdejsi partyzany. Poté,
co byl Engelbert Kaps vyst&hovan do Bavorska, ménil
vicekrat své bydiiéte, nez nasel konecny pobyt v Rezné,
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kde 20. prosince 1975 zemfel. Vychodonémecka galerie
v Rezn& mu v roce 1988 usporadala samostatnou vysta-
vu, na které bylo zfejmé, Ze umélcovy tviréi schopnosti
v jeho pozdnim véku neochabovaly, ale spiSe gradovaly.
Jiz prvni dila Engelberta Kapse se vyznaCuii citlivosti
autora k materidlu a porozuménim jeho viastnostem.
Vidime to napfiklad ve skulptufe z roku 1910 Matka
s ditétem, na niz autor vyuzil fiktivni mékkost mramo-
ru. Kaps se ve své tvorbé distancoval od akademismu
a popisného realismu, i kdyZ mu pak vznikaly problé-
my se zakaznikem, napfiklad pfi realizaci nedochova-
ného pomniku v Jeseniku. PIné uplatnil viastni tvirci
viili na Podobizné E. W. Brauna v roce 1918, na niz
vystihl psychiku védce, jeho niternou aktivitu, rozhod-
nost i duchovni velikost. Sochafsky vyraz odvozoval
umélec z charakteru namétu. K ponékud idealizujici
stylizaci dila pfistoupil na Pamatniku selského vidce
(Januschke) vytesaného roku 1927 pro obec Svétlou,
ktery ma podobu sarkofagu obklopeného karyatidami.
Na portrétni busté Friedrich Nietzsche (pfed r. 1928) se
setkdvadme naopak s dramatickym zvrasnénim tvafe
blizké az expresivni vyrazovosti.

Do kamene nedochovaného Pamétniku obétem prvni
svétové vélky v Butovicich vtiskl umélec nejen pravdu
o utrpeni a bolesti lidstva, ale i pisobivy vyraz spo¢iva-
jici v my3lenkové koncentraci ndmétu a v pouziti zjed-
nodusenych tvarli odvrhujicich sochafskou deskripci.
Skulptura vyzdvizena na vysokém sloupu pokrytém
reliéfni emblematikou funeralniho charakteru pfipominala
formu horizontalni Piety evokujici pocit smutku a utrpeni.
Dramatické gesto Zeny neptisobilo teatralné. Autenticky

vyjadrovalo proZitek bolesti Zeny sklonéné nad vojakem
schylenym na zemi. Podobné pomniky vytvofil Kaps
pro obce Bruntal, Jesenik, Krnov, Mohelnici, Rymafov,
Mikulovice, Rejviz, Bily Potok, Vrbno pod Pradédem
aBrannou. Na nedochovaném Pamatniku obétem prvni
svétové valky v Bruntale volil umélec velkorysou sochaf-
skou koncepci dovolavajici se Eeského baroka. Podobné
jeho dilo je dochovano v obci Bily Potok. ,V Zadném
pfipadé neslo o néjaké oslavné valecné monumenty,
spise naopak, jeho plastiky postrédaji laciny heroismus,
jsou projevem citu a utmeni.‘41 Nejednu praci realizoval
sochaf ve spolupraci s Wagnerovym zakem, architektem
Leopoldem Bauerem (1872-1938). K vynikajicim fune-
ralnim realizacim slezského umélce patfi mezi jinymi
nahrobky rodin Alberta a Josefa Forsteri ve Zlatych
Horach nebo jeho Piety.

Ke koncentraci ndmétu v pregnantnimu vyrazu bloko-
vosti dospél Kaps v povaleénych letech. Svou Unavenou
matku v roce 1949 vtélil do kompaktniho bloku lipové-
ho dfeva a sochu tvarové omezil na minimum. Také
jeho Nosicka bfemene (1954) byla opro$téna od vech
popisnych detaild. K modernimu socharskému uchopeni
reality dospél sochar v hlavach, které jakoby vyristaly ze
syrového bloku hohenlimburského koralového mramoru
(Zenské hlava, 1961), ve kterych se na vysledném vytvar-
ném vyrazu spolupodili i barva a struktura materidlu.
V literatufe se uvadéji stylistické souvislosti Kapsovy
tvorby nejen se zminénou barokni tradici, ale rovnéz
s inspiracnimi podnéty, Cerpané z dila Antona Hanaka.
Uvadéné vztahy k rakouskému sochafi Gustinusovi
Ambrosimu (1893-1975) se vSak nejevi pfilis zfetelné.



1<IPIETA/PIETA/PIETAT
1931

mramor / marble / Marmor
Odry, kostel sv. Bartoloméje
Odry, St. Bartholomew’s church
QOdrau, HI. Bartholomaus-Kirche
fot. Cep

1 PAMATNIK OBETEM 1. SVETOVE VALKY v/
MEMORIAL TO VICTIMS OF WORLD WAR |
DENKMAL FUR DIE OPFER DES |. WELTKRIEGS
1925

kéamen / stone / Stein

Vrbno pod Pradédem, kostel sv. Michala

Vrbno pod Pradédem, St. Michael’s church
Wiirbenthal, HI. Michaelis-Kirche

fot. Cep

1 Engelbert Kaps was born in Jesenik nine months
before the death of his father. When he was only nine
years old, his mother FrantiSka, born Beyerova, died
as well. The relatives took care of him. They had him
educated in the clerical work at the factory owned by
W. Thust in the former Silesian village Gnadenfrei,
where granite and marble goods were made. From
1903 to 1906 Kaps was educated at State Vocational
School for marble industry in Supikovice. Later, ow-
ing to his talents in sculpting he studied in Vienna at
the Academy by Professors Hans Bitterlich, Josef
Mullner and Edmund von Hellmer. Already during
his studies Kaps helped his 14-year older friend and
fellow countryman Josef Obethov with his sculptural
commission in Vidnava. The figure of pelican over
the tabernacle and a group of patients at Priessnitz
Monument in Jesenik are said to be Kaps's work. His
first own large commission completed in 1914 was
a stone bench in the park owned by an entrepreneur
Weiss in Jesenik, depicting the Teutons returning from
the hunt. Kaps spent the First World War at the front in
Galicia. In 1918 he married the daughter of a Jewish
doctor in Jesenik, the undervalued sculptor Margaret
Melzerova, who also was Anton Hanak’s disciple. They
lived together for about nine years. The first two years
he worked in Jesenik in the house of his father- in- law,
later he set up his own studio in Supikovice. He was
also in charge of the municipality administration and
during the Second World War he ran a local military
hospital. After the war he spent a harsh year in a so-
called ,death camp* in Adolfovice. His captors were
once posing as former guerrillas. After being evicted in
Bavaria Engelbert Kaps changed his residence several
times before he finally settled in Regensburg. There he
died on 20 December 1975. The East-German Gallery
in Regensburg organized for Kaps a solo exhibition in
1988, where it became evident that the artist’s crea-
tive talents did not decline with his advanced age, but
rather culminated.

Engelbert Kaps

The first works of Engelbert Kaps are already char-
acterized by the author’s sensitivity to the material
and understanding its properties. We can see one
example in his sculpture from 1910 called Mother and
Child, in which the author used an imaginary soft-
ness of marble. Kaps in his work dissociated with
academicism and descriptive realism, although this
fact later caused problems with his customers, one
example be the realization of an unpreserved monu-
ment in Jesenik. He fully exercised his creative will on
Portrait of E. W. Braun in 1918, in which he captured the
psyche of a scientist, his inner activity, determination
and spiritual greatness. The artist derived the sculp-
tural expression from the character of the theme. The
somewhat idealized stylization of his work is seen in
the Memorial to a Peasant Leader (Januschke) carved
in 1927 for the village Svétla, which takes the form of
a sarcophagus surrounded by caryatids. By contrast,
the portrait bust by Friedrich Nietzsche (before 1928)
shows a dramatically wrinkled face not far from distinct
expressiveness.

The unpreserved Memorial to the Victims of the First
World War in Butovice shows the representation of not
only the truth about suffering and pain of humanity, but
also an impressive expression of theme concentration
in a single idea and use of simplified shapes rejecting
sculptural description. A sculpture erected on a high
post covered with embossed emblems of funeral pat-
tern reminded of a form of the horizontal Pieta evoking
feelings of sadness and suffering. Dramatic gesture
of a woman did not seem theatrical. It expressed an
authentic painful feeling of a woman bending over
a soldier lying on the ground. Kaps created similar
memorials for communities of Bruntal, Jesenik, Krnov,
Mohelnice, Rymarov, Mikulovice, Rejviz, Bily Potok,
Vrbno pod Pradédem and Branna. On the unpreserved
Memorial to the Victims of the First World War in
Bruntal the artist chose a large-scale sculptural con-
cept referring back to Czech Baroque. Similar piece




Engelbert Kaps

1SNIMANI Z KRIZE (reliéf z rodinné hrobky Alberta Forstera)
THE TAKING DOWN FROM THE CROSS (bas-relief from the
family tomb of Albert Férster)

KREUZABNAHME (Relief an der Familiengruft von Albert Férster)
1924

supikovicky mramor / marble from Supikovice / Marmor aus
Saubsdorf

Zlaté Hory / Zuckmantel, fot. Cep

of his work is preserved in the village of Bily Potok.
,In no case was the intention to create monuments to
celebrate war, rather on the contrary. Kaps’s sculp-
tures lack the cheap heroism, they are expressions of
feeling and suffering.” A few of his works were realized
in cooperation with Wagner’s pupil, architect Leopold
Bauer (1872-1938). Among the excellent funeral works
produced by the Silesian artist belong for example the
tombs of families of Josef and Albert Férster in Zlaté
Hory or the Pieta.

During the postwar years Kaps reached the concentra-
tion of the theme in pregnant expression of cube crea-
tion. He embodied his Weary Mother from 1949, into
a compact block of lime-tree wood and gave the sculp-
ture minimum of shape. The artist reached the modern
sculpture grasp of reality with the heads, which seem
to grow from a raw block of Hohenlimbugr coral marble
(A Female Head, 1961). The resulting expression also
depends on the color and texture of the material. The
literature mentions stylistic connections of Kaps’s work
not only with the baroque tradition but also with inspira-
tional impulses drawn from the works of Anton Hanak.
Reported relation to the Austrian sculptor Gustinus
Ambros (1893-1975) does not seem distinctive.

1Engelbert Kaps wurde in Jesenik neun Monate vor
dem Tod seines Vaters geboren. Als der Junge neun
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Jahre alt war, starb auch seine Mutter Frantiska, gebo-
rene Beyer. Die Sorge fiir den Jungen Ubernahmen die
Verwandten. Sie lieBen ihn im Biiro in der Fabrik von
W. Thust im einstigen schlesischen Dorf Gnadenfrei
ausbilden, das Artikel aus Granit und Marmor produ-
zierte. In den Jahren 1903 bis 1906 besuchte Kaps die
Landesfachschule fiir Marmorindustrie in Supikovice.
Sein bildhauerisches Talent fihrte ihn dann nach
Wien, wo er an der Akademie bei den Professoren
Hans Bitterlich, Josef Millner und Edmund von
Hellmer studierte. Schon wéhrend des Studiums half
Kaps seinem um vierzehn Jahre alteren Freund und
Landsmann Josef Obeth mit seinem bildhauerischen
Auftrag in Vidnava, an dem angeblich aus seinen
Hénden der Pelikan iber den Tabernakel stammt und
er sollte sich ebenfalls an der Gruppe der Kranken
an dem Priessnitz Denkmal in Jesenik beteiligen ha-
ben. Sein erster groRerer selbststandiger Auftrag war
die Steinbank im Park des Unternehmers Weiss in
Jesenik, die das Motiv der von der Jagd zurtickkeh-
renden Germanen trégt und die der Kiinstler im Jahre
1914 fertig stellte. Den Ersten Weltkrieg verbrachte
Kaps an der Front in Hali¢. Im Jahre 1918 heiratete
er die Tochter eines Freiwaldauer jidischen Arztes,
die Bildhauerin Margarete Melzer, eine bis heute zu
gering geschatzte Kiinstlerin, die Schilerin Anton
Hanaks, mit der er neun Jahre lebte. Die ersten zwei
Jahre arbeitete Kaps in Jesenik im Hause seines
Schwiegervaters, dann errichtete er sich sein Atelier
in Supikovice. Dort beteiligte er sich auch an der
Verwaltung des Dorfes und wahrend des Zweiten
Weltkrieges leitete er dort ein Militarlazarett. Nach
dem Krieg verbrachte der Bildhauer ein Jahr in dem
s0g. ,Todeslager* in Adolfovice unter den grausamen
Bedingungen der Gefangenenaufseher, die sich fiir
ehemalige Partisanen ausgaben. Nachdem Engelbert
Kaps nach Bayern vertrieben wurde, wechselte er
mehrmals seinen Wohnort, bis er sich in Regensburg
niederlieR. Dort starb er am 20. Dezember 1975. Die
ostdeutsche Galerie in Regensburg veranstaltete im
Jahre 1988 seine Alleinausstellung, die belegte, dass
sein schopferisches Kénnen in seinem spaten Alter
nicht nachlie, im Gegenteil gradierte.

Schon die ersten Werke von Engelbert Kaps zeichnen
sich durch die Sensibilitat Autors zum Material und
durch das Versténdnis fiir seine Beschaffenheiten
aus. Dies sehen wir zum Beispiel bei der Skulptur
aus dem Jahre 1910 Mutter mit dem Kind, bei der
der Autor die fiktive Schmiegsamkeit des Marmors
ausniitzte. Kaps distanzierte sich in seinem Schaffen
von dem Akademismus und dem beschreibenden
Realismus, obwohl dies Probleme mit den Klienten
verursachte, wie zum Beispiel bei der Realisierung
des nicht erhaltenen Denkmals in Jesenik. Seinen
schopferischen Willen machte er voll an dem Bildnis
E. W. Brauns aus dem Jahre 1918 geltend, an dem
er die Psyche des Wissenschaftlers, seine innere
Aktivitat, Entschiedenheit und geistige GroRe einge-
fangen hat. Den bildhauerischen Ausdruck leitete der
Kiinstler von dem Charakter des Sujets ab. Zur eini-
germafen idealisierenden Stilisierung des Werkes griff
er an dem Denkmal des Bauernfiihrers (Januschke),
das erim Jahre 1927 fir das Dorf Svétla meilelte und
das die Form eines von Karyatiden umgegebenen
Sarkophags hat. Die Portratbiste Friedrich Nietzsche
(vor 1928) tragt im Gegenteil eine dramatische Faltung
des Gesichts, die nahe der expressionistischen
Ausdruckweise steht.

In das nicht erhaltene, in Stein gemeilelte Denkmal
fur die Opfer des Ersten Weltkrieges in Botenwald/

Butovice driickte der Kiinstler nicht nur die Wahrheit
Uber das Leiden und den Schmerz der Menschheit
aus, sondern auch einen wirkungsvollen Ausdruck
des konzentrierten Sujets, in dem er die vereinfachten
Formen gebrauchte, die die bildhauerische Deskription
verwarfen. Die Skulptur, die auf eine hohe, mit der
Reliefemblematik des funeralen Charakters bedeckte
Saule, gestellt wurde, erinnerte in der Form an die
horizontale Pietét, die Trauer und Leid evoziert. Die
dramatische Geste der Frau wirkte nicht theatralisch.
Sie driickte authentisch das Erlebnis des Schmerzes
der Frau aus, die zu dem auf dem Boden gebeugten
Soldaten neigt. Ahnliche Denkmaler schuf Kaps fiir
die Gemeinden Bruntal, Jesenik, Krnov, Mohelnice,
Rymafrov, Niklasdorf / Mikulovice, Reichwiese / Rejviz,
Bily Potok, Vrbno pod Pradédem und Goldenstein
/ Branna. Fir das nicht erhaltene Denkmal fiir die
Opfer des Ersten Weltkrieges in Bruntal wahlte der
Kiinstler eine groRzlgige kiinstlerische Konzeption,
die sich auf den béhmischen Barock beruft. Sein Werk
blieb im Dorf Bily Potok erhalten. ,Keinesfalls ging
es um irgendwelche Festkriegsmonumente, eher im
Gegenteil, an seinen Plastiken mangelt es an dem
billigen Heroismus, sie sind Ausdruck des Gefiihls und
Leidens.* Mehrere Arbeiten realisierte der Bildhauer
in Zusammenarbeit mit dem Schiiler von Wagner,
mit dem Architekten Leopold Bauer (1872-1938).
Zu den hervorragendsten funeralen Realisierungen
des schlesischen Kiinstlers gehdren unter anderem
die Grabsteine fiir die Familien von Albert und Josef
Forster in Zlaté Hory oder seine Pietét.

Zur Konzentration des Sujets im pragnanten Ausdruck
gelangte Kaps in den Nachkriegsjahren. Seine
Ermiidete Mutter aus dem Jahre 1949 verkérperte er
in den kompakten Lindenholzblock und die Skulptur
reduzierte er in der Form auf das Minimum. Zur moder-
nen bildhauerischen Realitétsdarstellung gelangte der
Bildhauer mit seinen Képfen, die gleichsam aus dem
rohen Block des hohenliburgischen Korallenmarmor
wuchsen (Frauenkopf, 1961), bei denen an dem kiinst-
lerischen Ausdruck auch die Farbe und Struktur des
Materials ihren Anteil haben. In der Literatur wird der
stilistische Zusammenhang im Kaps Schaffen mit
der oben genannten barocken Tradition eingefiihrt,
aber auch die Inspirationsanregungen, die er aus
dem Werk von Anton Hanak schépfte. Sein Bezug
zum Osterreichischen Bildhauer Gustinus Ambrosi
(1893-1975) scheint nicht besonders deutlich zu sein.



I PIETA (reliéf nahrobku ,Familie Spunda®)

PIETA (bas-relief from the Spunda family gravestone)
PIETAT (Relief am Grabstein ,Familie Spunda®)
polovina 20. stol. / half of the 20th c. / Mitte des 20. Jhs.
mramor / marble / Marmor

Olomouc, Usttedni hibitov / Olomouc, central cemetery
Olmiitz, Zentralfriedhof, fot. M.J.

1 Ferdinand Kuschel pochazel ze Sternberka, men-
§iho mésta leziciho v severomoravském podhui
Jesenikd, kde do konce druhé svétové valky prevazo-
valo obyvatelstvo némecké narodnosti. Dominantou
mésta a pfitazlivou kulturni paméatkou byl od davnych
dob stfedovéky hrad prestavény v rozlehly zamek
s bohatym uméleckym mobilidfem. Mésto obohacuje
i farni kostel zdobeny baroknimi freskami a souborem
soch i dal$i cenné pamatky a fada empirovych mést-
skych domu. Je to prostfedi, na které sochaf jesté
po mnoha letech vzpominal: ,Jako svobodny volny
ptak nasaval jsem krasy svého rodného mésta, vZdy
a stale Stastny svym nutkanim k uméni“42 v jeho
paméti se uchovala i blizka Olomouc, s baroknimi
kasnami, fadou soch v chramech i mimo né a pre-
a s Marianskym sloupem.

V dobé Kuschelova mladi probihal v jeho rodném
mésté Zivy vytvarny ruch. Plsobilo zde i nékolik
malifl, z nichz Kurt Groger se fadi k osobnostem
nadregionalniho vyznamu. Rodina, ve které se
15. kvétna 1899 Ferdinand Kuschel narodil, patfila
k stfedni méstanské vrstvé. Otec budouciho socha-
fe mél vlastni diim, ve kterém si zfidil prosperujici
feznictvi. Vytvarny talent pfivedl mladého Kuschela
jiz v roce 1916 na Cisafskou kralovskou Skolu pro
zpracovani kamene do Supikovic, kde se vyucovalo
i kresleni a modelovani. Zde chlapec nepobyl dlouho.
Po dovrSeni osmnacti let byl povolan k vojenské sluz-
bé a nasazen v 1. svétové valce na bojisté. Valecné
zkuSenosti se v mysli hocha odrazily v jeho pozdéj$im
antimilitaristickém postoji. Po ukonéeni valky nastoupil
Ferdinand Kuschel do prace v Olomouci u éeského
sochare Julia Pelikana, ktery jej povzbuzoval k dal-
Simu vytvarnému studiu. V roce 1921 byl budouci
sochafr pfijat na videriskou Akademii a do roku 1927
studoval u profesora Hanse Bitterlicha (1860-1949),
znamého z realizace Guttenbergova pamétniku (1900)
a videfiského Pamatniku rakouské cisafovny Alzbéty
feSeného ve spolupraci s architektem Friedrichem
Ohmanem (1904-1907). Tento jeho ucitel se ve své
tvorbé jiz oprostil od tradi¢niho akademismu a jeho
Sternbersky zak si u néj osvojil modifikaci sochaf'ského
vyrazu s ohledem na zvoleny namét.

Po ukonéeni videfiského studia se Kuschel vrétil
do rodného mésta, kde si zfidil socharsky ateliér pfi
rodinném domé €. 74. K jeho zakazkam patfily zejmé-
na nahrobky, paméatniky na svétovou valku a portréty.
Umélec se zabyval i drobnou plastikou, kterou svo-
bodné vyjadfoval své prozitky a vytvarné predstavy,
znichz mnohé realizoval v technice palené hliny. Sva
dila prezentoval na skupinovych vystavach olomoucké
sekce Metznerbundu, kde se setkaly s pfiznivou kri-
tikou fundovaného znalce uméni Rudolfa Michalika.
V tisku z roku 1935 Cteme, Ze tato socharska dila
jsou ,[...] jednou vasnivé dramaticka, rozervana az
sviravé bolestna, jindy naopak zasnéna a jemna.
Jina dila pasobi pfizracné a jako néjakym vnitfnim

ohném seZehnuta Skvéra. Reliéf Ukfizovani na nékoho
muZe pasobit az pfilis drasticky, ale tento dramaticky
vyraz neni teatrélni, je nepateticky a pronika vSemi
slozkami formy. Svoji velkou formou monumentainé
pusobi Milostny pér, témér archetypéini a sezehnuty
,ohném Eréta“. Naopak na klidného, tichého, pros-
tého a neakademického sochare poukazuje Podoba
dévcete provedenad v bilém mramoru.*43 Umélec
fesil zplsob svého vytvarného ztvarnéni dila sku-
te€né na zakladé vyznamové stranky sochafského
namétu. Po vystéhovani z Olomouce, pfi némzZ si jako
antifaSista mohl vzit s sebou veskery movity maje-
tek, dale tvofil. Jeho vyraznym dilem realizovanym
v novém domové, v jihonémeckém mésté Kempten,
se stala kaSna Vyhnanci (Vertriebenenbrunnen),
ktera navazala na sochaiskou sumarizaci tvard
a robustnost figur jeho predvaleéné tvorby, vtélenou
napfiklad do bohuzel nedochovaného dila v Babicich
na Sternbersku (Pamatnik valecnych obéti za prvni
svétové vélky).

1 Ferdinand Kuschel was born in Sternberk, a small
town situated in the north foothills of the Jeseniky

Ferdinand Kuschel

mountains, where the population of German nation-
ality dominated by the end of World War II. A me-
dieval castle with a rich artistic mobiliary domi-
nates the town and has been an attractive cultural
monument since medieval times. The town is also
enriched with a parish church decorated with ba-
roque frescoes and a group of statues and other
monuments and many valuable Empire style town
houses. The sculptor recalled this environment after
many years: ,Free as a bird | soaked the beauty of
my hometown, always happy about my urge to cre-
ate art” He also kept in his memory the close town
of Olomouc with its Baroque fountains, wide range
of statues in temples and above all the impressive
sculpture of the Holy Trinity and the Marian column.
During the time of Kuschel's youth many artistic ac-
tivities took place in his hometown. Several painters
worked there and among them Kurt Gréger, who is
one of the personalities of supra-regional importance.
Ferdinand Kuschel was born on 15 May 1899 and his
family belonged to the bourgeois middle class. Father
of the future sculptor had his own house, where he
set up a prosperous butcher shop. In 1916 Kuschel's
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artistic talent brought him at the Imperial Royal School
of Stone Work to Supikovice where also drawing and
modeling were taught. The boy did not spend a long
time there. After he turned eighteen he was drafted
for the military service and sent on the battlefields of
the First World War. Owing to this experience the artist
later advocated the anti-militarist attitude. After the
war Ferdinand Kuschel began to work in Olomouc by
Czech sculptor Julius Pelikan, who encouraged him to
further artistic studies. In 1921, Kuschel was enrolled
in the Academy in Vienna and in 1927 he studied by
Professor Hans Bitterlich (1860-1949), known for
a realization of the Guttenberg Memorial (1900) and
the Austrian Empress Elisabeth Monument in Vienna
created together with architect Friedrich Ohman (1904
to 1907). This Kuschel's teacher has moved beyond
the traditional academicism and so his pupil from
Sternberk also acquired the skill of modifying the sculp-
tural expression with respect to the chosen subject.
After graduation Kuschel returned to his hometown,
where he set up a sculpture studio in the family house
No. 74. His commissions were mostly tombstones,
World War memorials and portraits. The artist also oc-
cupied himself with minor sculptures and through them
he expressed his feelings and creative ideas. Most of
these sculptures were made from engineering clay. He
presented his works at group exhibitions in Olomouc
Metznerbund branch, where Rudolf Michalik, an art
expert, received them with favorable comments. The
press of 1935 declares that these sculpture works are
L[] at one point passionately dramatic, torn up even
excruciatingly painful, next time dreamy and gentle.
His other works seem shadowy, like cinder scorched
by inner fire. The Relief of Crucifixion can act too
brutally but the expression does not appear theatrical
or pathetic, it penetrates all elements of the form. Due
to its large shape the Romantic couple also seems
monumental and almost archetypal, seared with the
,Fire of Eros.” On the contrary, the mind of a peaceful,

92

quiet, simple and non-academic sculptor is evident in
The Appearance of a Girl carried out in white marble.
,The artist decided on the realization of particular
work on the basis of its semantic aspect. After he
was evicted from Olomouc, as an anti-fascist he could
take all movable property, he continued creating. His
major work realized in his new home in the southern
Germany town of Kempten became the fountain called
The Exiles (Vertriebenenbrunnen), which took up the
sculptural accumulation of shapes and the robustness
of his pre-war figural works. These features were em-
bodied for instance in the unfortunately unpreserved
piece of sculpture in Babice in the Sternberk region
(the Memorial to the Victims of the First World War).

1 Ferdinand Kuschel stammte aus Sternberg/
Sternberk, einer Kleineren Stadt im Vorgebirge des
Altvatergebirges, wo bis zum Ende des Zweiten
Weltkrieges die deutsche Bevolkerung dominierte. Die
Stadtdominante und das anziehende Kulturdenkmal
war seit langen Zeiten die mittelalterliche Burg, die
zu einem gerdumigen Schloss mit dem reichen
Kunstmobiliar umgebaut wurde. Zum Stadtpanorama
gehdrt untrennbar auch die Pfarrkirche, geschmiickt
mit barocken Freskos und mit der Statuenkollektion,
und weitere Denkmaéler, samt den Stadthdusern im
Empirestil. Es war das Milieu, an das sich der Bildhauer
noch nach vielen Jahren erinnerte: ,Als ein freier Vogel
sog ich die Pracht meiner Heimatstadt ein, immer und

stets gllicklich in meinem Drang zur Kunst.” In seinen
Erinnerungen blieb auch das in der Nahe liegende
Olmiitz, mit barocken Brunnen, Skulpturen in Kirchen
und in den offentlichen Anlagen, aber vor allem mit
der imposanten Dreifaltigkeitsséule und Mariensaule.
Zur Zeit von Kuschels Jugend herrschte in seiner
Heimatstadt ein reges kiinstlerisches Leben. Es wirk-
ten hier einige Maler, von denen Kurt Gréger zu den
Personlichkeiten tiberregionaler Bedeutung gehort.
Die Familie, in der Ferdinand Kuschel am 15. Mai

zur Welt kam, gehdrte zur burgerlichen Mittelschicht.
Der Vater des kiinftigen Bildhauers besal ein eige-
nes Haus, in dem er eine prosperierende Metzgerei
eréffnete. Das Kunsttalent fihrte den jungen Kuschel
schon im Jahre 1916 an die Kaiserlich-kénigliche
Steinmetzschule in Supikovice, wo auch Zeichnen und
Modellieren unterrichtet wurde. Hier blieb der Junge
nicht lange. Nach seinem 18. Geburtstag wurde er zum
Militardienst einberufen und im Ersten Weltkrieg an
die Front geschickt. Die Kriegserfahrungen spiegelten
sich in seiner spateren antimilitaristischen Stellung
wider. Nach dem Kriegsende fing Ferdinand Kuschel
in Olmiitz beim tschechischen Bildhauer Julius Pelikan
an zu arbeiten, der ihn zum weiteren Kunststudium auf-
munterte. Im Jahre 1921 wurde der kiinftige Bildhauer
an die Wiener Akademie aufgenommen und bis 1929
studierte er bei Professor Hans Bitterlich (1860-1949),
der dank seiner Realisierung von Guttenbergs
Denkmal (1900) und dem Wiener Denkmal fiir die
dsterreichische Kaiserin Elisabeth bekannt war, die er
in der Zusammenarbeit mit dem Architekten Friedrich
Ohman (1904-1907) durchfiihrte. Der Lehrer befreite
sich schon in seinem Schaffen vom traditionellen
Akademismus und seine Sternberger Schiler eig-
neten sich das Modifizieren des Ausdruckes unter
Beriicksichtigung des konkreten Sujets an.

Nach dem Studienabschluss in Wien kehrte Kuschel in
seine Geburtsstadt zuriick, wo er sein Bildhaueratelier
am Familienhaus Nr. 74 eréffnete. Zu seinen Auftragen
gehérten vor allem Grabsteine, Denkmaler fiir den
Ersten Weltkrieg und Portréts. Der Kiinstler befass-
te sich auch mit der kleinen Plastik, die frei seine
Erlebnisse und Kunstvorstellungen darstellte, von
denen viele in Keramik realisiert wurden. Seine Werke
prasentierte er an den Ausstellungen der Olmiitzer
Abteilung des Metznerbundes, wo sie positive Kritik
des fundierten Kunstkenners Rudolf Michaliks ern-
teten. Die Presse aus dem Jahre 1935 schrieb,
diese Skulpturen seien ,[...] einmal leidenschaftlich



1 <IPIETA (tympanon farniho kostela v Mladé&jovicich)
PIETA (tympanum on the parish church in Mladéjovice)
PIETAT (Tympanon der Pfarrkirche in Bladowitz)

1935

kéamen / stone / Stein

fot. J. K.

1 HLAVA ZENY / WOMAN’S HEAD / FRAUENKOPF
nedatovano / no date / nicht datiert

palena hlina / clay / gebrannter Ton

p.s., fot. S.

dramatisch, zerrissen bis beklemmend schmerz-
haft, ein andermal im Gegenteil vertraumt und fein.
Andere Werke wirken gespenstisch und wie eine
von einer inneren Flamme versengte Schlacke. Das
Relief Kreuzigung kann auf jemanden zu drastisch
wirken, aber dieser dramatische Ausdruck ist nicht
theatralisch, ist unpathetisch und durchdringt alle
Komponenten der Form. Mittels seiner groen Form
wirkt das Liebespaar monumental, fast archetypisch
und versengt vom ,Feuer des Eros*. Im Gegenteil
vom ruhigen, stillen, einfachen und nichtakademi-
schen Bildhauer zeugt das Madchenbildnis aus
weiBem Marmor.” Die Weise der kiinstlerischen
Darstellung des Werks ruhte bei Kuschel in der
Bedeutung des Sujets. Nach der Auswanderung
aus Olmiitz, bei dem er als Antifaschist mit seinem
ganzen Vermdgen ausreisen durfte, widmete er sich
weiter seinem Schaffen. Sein bedeutendes Werk in
seinem neuen Zuhause, im stiddeutschen Kempten,
war der Vertriebenenbrunnen, der auf die Formen-
Summierung und Figurenrobustheit der Vorkriegszeit
anknipfte (wie es zum Beispiel im leider nicht erhal-
tenen Werk in Babitz / Babice bei Sternberk Denkmal
fiir die Opfer des Ersten Weltkrieges zu sehen ist).

Ferdinand Kuschel
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Karel Lenhart

BLETNI VECER Il (té2 Alegorie feky Moravy)
SUMMER NIGHT Il (also Allegory of the Morava river)
SOMMERABEND Il (auch Allegorie des Flusses March)
1943

patinovana sadra / patina plaster / patinierter Gips

p.s., fot. J. M.

1 Karel Lenhart se narodil 24. ledna 1904 v Olomouci.
Byl synem Marie, rozené Chéabové, a Jindficha
Lenharta, ktery mél v Olomouci pismomalifskou
a reklamni firmu a pozdéji, diky vrozenym vytvarnym
predpokladim a vlastni pili, se vypracoval na profe-
sionalniho malife. Rodina Lenhartd byla patrné zEasti
némeckého plvodu. Déd Karla Lenharta pracoval pro
rakouské zeleznice v obci Gro Jedlersdorf (ktera
je dnes integrovéna v katastru mésta Vidné), kde
se v roce 1880 (nikoli v Nymburku r. 1878, jak uvadi
literatura) narodil Lenharttiv otec Jindfich Lenhart 44
Vytvarny talent po otci zdédil rovnéz Karlav bratr
Otakar Lenhart (1905-1992), jenz zdédil po otci feme-
slnou dilnu, vice se vSak zajimal o malbu a fotografii
a do historie ¢eskoslovenské avantgardni fotografie
vstoupil svymi foto-fotogramy.

Karel Lenhart pro3el tfiletou femesinou pfipravou —
ro¢nim ucenim v olomoucké Havlaskové kamenické
dilné, a pak dvouletou praxi v dilné olomouckého
sochafe Julia Pelikana. Vytvarné pfedpoklady syna
pfimély jeho rodice k souhlasu s jeho zdmérem studo-
vat na prazské Uméleckopriimyslové $kole. Po rocni
pipravce u Josefa Mafatky stravil Karel Lenhart dalSi
roky studia pod vedenim Bohumila Kafky. JiZ tehdy
byly uspéchy mladého sochafre tak vyrazné, ze i jeho
dila reprezentovala Skolu na pafizské vystavé v roce
1925. Lenhart mél vystavenou svoji zavéreénou Skolni
praci, plastiku Pistec z roku 1924 vytvofenou v Zivotni
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velikosti 170cm, a ve stejném roce dokon¢enou 50cm
vysokou mramorovou skulpturu Cten, dochovanou
i v keramickém provedeni a prvotni sadrové skice.
V té dobé vytvofil mlady autor také nékolik dalsich
sochafskych praci, mezi jinymi i plastiku Milenci,
namét mileneckého paru libajiciho se na laviéce, jenz
byl realizovan i v bile glazované majolice a multipliko-
van jako prémie prostéjovského Klubu pratel uméni.
Po ukonéeni Skoly se Karel Lenhart pfihlasil
na prazskou Akademii, kde se opét setkal s Bohumilem
Kafkou, ktery na Skolu nastoupil po tragické smrti
Jana Stursy. Tviiréi aktivita mladého studenta nekle-
sala. Podle neuplného soupisu dila vytvofil Lenhart
v dobé akademického studia pfes 30 praci, mezi nimiz
nalezneme i rozmérnéjsi 170 cm vysokou bronzovou
plastiku Div¢i akt nebo 50cm vysokou mramorovou
skulpturu Koupani, dila zakoupena Ministerstvem
Skolstvi a narodni osvéty.45 Do téchto let spada
i Lenhartiv metr vysoky soutézni navrh na sochu
TGM pro Prostéjov.

Po navratu umélce po studiu do Olomouce nebylo jeho
postaveni ve mésté zavidénihodné. Se socharskymi
zakazkami se zajemci v Olomouci i v §irSim regionu
stfedni Moravy obraceli pfedevsim na Julia Pelikana,
jenz zastaval funkci mistopfedsedy olomouckého
Klubu prétel uméni a mél prestizni postaveni i v hodo-
ninském SVUM, ktery zapustil silné kofeny i mezi
olomouckou uménimilovnou vefejnosti. Karel Lenhart

musel sehravat dlouholety zapas i s konzervatismem
mistni vefejnosti. Zahy se stal ¢lenem brnénského pro-
gresivnéjiho KVU Ale$, Moravskoslezského sdruzeni
vytvarnych umélcd v Ostravé, i prazské SVU Manes.
Po roce 1948, kdy se Karel Lenhart stal lenem
SCSVU, nebyla jeho situace vzdy lehka. ,Pribyly
potize vyrovnavani s nékdejsimi negativnimi tendence-
mi obdobi kultu osobnosti, v osobnim Zivoté je postup
krize zrychlen dmrtim dvou ¢lenti nejuzsiho rodinného
kruhu a nato pfichazi katastrofa, iz byla téZka srdecni
choroba, ktera temperamentniho umélce na dlouhou
dobu vzdalila jeho praci. Pak obdobi rekonvalescence,
kdy mezi vystrahami Iékaf(i i nabadani pratel k opatr-
nosti zvolna regeneruji Zivotni a tvirci sily umélce."
Jesté v roce 1964 k 60. vyro¢i umélcova narozeni
usporadala Oblastni galerie v Olomouci soubornou
vystavu Karla Lenharta doprovazenou katalogem
monografického charakteru. Vice nez deset let umélec
jesté dale tvofil. Jeho Zivotni a tvarci draha skoncila
29. ledna 1978. V Olomouci umélce pfipomina pamétni
deska umisténa na zdi jeho ateliéru, ktery prevzal
po dilné otcovy firmy v tiché ¢asti mésta, v MIochové
ulici nedaleko chrdmu sv. Vaclava.

1 Karel Lenhart was born on 24 January 1904 in
Olomouc. He was a son of Marie, born Chabova,
and Jindfich Lenhart, who owned a sign writing and
advertising shop in Olomouc. Later, owing to his innate



1ZPEVACCI Z CHARTRES
SINGERS FROM CHARTRES
SANGER VON CHARTRES
1925

polychromovana terakota
polychrome terracotta
polychromierte Terrakotta
p.s., fot. J. M.

artistic talents and hard work, Jindfich rose to become
a professional painter. The Lenhart family was prob-
ably partly of German origin. The grandfather of Karel
Lenhart worked for the Austrian railways in the village
of GroR Jedlersdorf (which now falls into the Vienna
land register), where in 1880 (not in Nymburk in 1878,
as the literature states) Karel's father Jindfich Lenhart
was born. His artistic talent was passed not only on his
son Karel, but also on Otakar Lenhart (1905-1992),
who later inherited his father's workshop. However,
he was more interested in painting and photogra-
phy and he entered the history of the Czechoslovak
avant-garde photography with his photo-photograms.
Karel Lenhart passed a three-year long craft training,
one-year of apprenticeship in Olomouc in Havlasek’s
stone workshop and later a two-year practice by the
Olomouc sculptor Julius Pelikan. Due to their son’s
talents his parents agreed on his intention to study at
the School of Applied Arts in Prague. The first school
year Karel trained himself under the supervision of
Josef Maratka, the following years then by Bohumil
Kafka. Even then the achievements of the young sculp-
tor were so distinctive that his works represented the
school at the Parisian Exhibition in 1925. Lenhart
exhibited his school final piece of work, sculpture
called The Piper from 1924 created in life-size of
170cm tall and a fifty-centimeter tall marble sculpture
Reading created in the same year and also preserved
in ceramic design and early plaster sketches. At that
time, the young artist created several other sculptural
works, among others the plastic called The Lovers,
with the subject of a young couple kissing on a bench
and realized in white glazed majolica and multiplied
as a bonus for the Friends of Art Club in Prostéjov.
After graduation Karel Lenhart enrolled in the Prague
Academy where he again met with Bohumil Kafka,
who succeeded Jan Stursa after his tragic death.
The creative activity of the young student did not
decline. Based on an incomplete inventory of the
works created during his academic studies, Lenhart
produced over thirty works, among which we can
find a large 170 cm tall bronze statue of A Female
Nude or a fifty-centimeter tall marble sculpture
Swimming, works later purchased by the Ministry
of Education and National Enlightenment. During
these years Lenhart also created a one-meter tall

competition design of a sculpture of TGM for Prostéjov.
After the studies the artist returned back to Olomouc.
His situation in the city was not enviable. The sculp-
ture commissions in Olomouc and in the wider
region of Central Moravia were assigned mostly
to Julius Pelikan. Pelikan was serving as a Vice-
Chairman of the Friends of Art Club in Olomouc
and he also held a prestigious position in SVUM,
which took strong roots among the art-loving public
in Olomouc. Karel Lenhart had to struggle with the
conservatism of the local community. Soon he be-
came a member of the more progressive KVU Ale$
in Brno, the Moravian-Silesian Association of Visual
Artists in Ostrava and the SVU Manes in Prague.
After the year 1948, when Karel Lenhart joined the
SCSVU his situation was not always easy. ,There were
problems of coping with the negative tendencies dur-
ing the period of the personality cult, his personal life
crisis was accelerated by the death of two members
of the closest family, and subsequently there came
a catastrophe, a severe heart disease that withdrew

Karel Lenhart

the temperamental artist from his work for long. Later
the period of convalescence, when between the warn-
ings of doctors and friends’ exhortations to caution,
life and creative powers of the artist slowly began to
recover. ,Jo commemorate the 60th anniversary of
the artist’s birth in 1964 the Regional Art Gallery in
Olomouc held a collected exhibition of Karel Lenhart
supported by a monographic catalogue. The artist
remained creative for more than ten following years.
His life and career came to an end on 29 January 1978.
There is a memorial plague in Olomouc placed on the
wall of his studio, former workshop of his father’s shop,
in a quiet part of town in Mi¢ochova street near the
church of St. Wenceslas.

1 Karel Lenhart wurde am 24. Januar 1904 in Olmiitz
geboren, als Sohn von Marie Lenhartova, gebore-
ne Chabova und Jindfich Lenhart. Der Vater besall
in Olmiitz eine Schriftmalerei- und Werbefirma und
spater, dank seiner angeborenen Vorraussetzungen
und seines FleiRles, wurde er zum professionellen
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Maler. Die Familie Lenhart war wahrscheinlich zum
Teil deutscher Herkunft. Der GroRvater Karel Lenharts
arbeitete fiir die dsterreichische Eisenbahn im Dorf
GroB Jedlersdorf (heute in den Kataster der Stadt
Wien integriert), wo Lenharts Vater Jindfich im Jahre
1880 geboren wurde (und nicht in Nymburk 1878,
wie es die Literatur falsch angibt). Das kiinstlerische
Talent erbte von dem Vater auch Karls Bruder Otakar
Lenhart (1905-1992), der nach dem Vater auch seine
Werkstatt erbte, er interessierte sich aber eher fir
die Malerei und Fotografie. In die Geschichte der
tschechoslowakischen avantgarden Fotografie ist er
mit seinen Photogrammen eingegangen.

Karel Lenhart absolvierte drei Jahre eine hand-
werklicher Vorbereitung — ein Jahr lernte er in der
Olmiitzer Steinmetzwerkstatt Havlaseks und dann
zwei Jahre in der Werkstatt des Bildhauers Julius
Pelikan. Die kuinstlerische Begabung bewog die Eltern
dazu, dass sie zu seinem Studium an der Prager
Kunstgewerbeschule Zustimmung gaben. Nach einem
Jahr an der Vorschule bei Josef Maratka verbrachte
Karel Lenhart weitere Jahre des Studiums unter der
Leitung von Bohumil Kafka. Schon damals waren die
Erfolge des jungen Bildhauers so bedeutend, dass
seine Werke die Schule an der Pariser Ausstellung im
Jahre 1925 représentierten. Ausgestellt wurde seine
Abschlussarbeit, die Plastik Pfeifer aus dem Jahre
1924 in der LebensgréRe von 170cm und noch die
Marmorskulptur Lektire, aus demselben Jahr, die in
Keramik und in der urspriinglichen Gipsskizze erhalten
geblieben ist. Zu der Zeit schuf der junge Kiinstler auch
weitere Skulpturen, unter anderen auch die Plastik
Geliebte, die das Motiv eines Liebespaares, das sich
auf einer Bank kiisst, darstellt. Die Plastik wurde aus
weif} glasierter Majolika gemacht und wurde dann
als Pramie des Prossnitzer Klubs der Kunstfreunde
vervielfacht.

Nach dem Schulabschluss meldete sich Karel Lenhart
an die Prager Akademie, wo er wiederum Bohumil
Kafka traf, der nach dem tragischen Tod Jan Stursas
in die Schule dibertrat. Die Schaffensaktivitat des jun-
gen Studenten sank nicht. Nach dem unvollsténdigen
Werk-Verzeichnis schuf Lenhart in seiner Akademie-
Zeit Uber 30 Arbeiten, unter denen wir auch die um-
fangreichere 170cm groRe Bronzeplastik Madchenakt
oder die 50cm groRe Marmorskulptur Baden finden.
Werke, die das Ministerium fur Schulwesen und
Volksbildung kaufte. In diese Periode fallt auch Lenhart
ein Meter groRer Wettbewerb-Entwurf fiir die Skulptur
von T. G. Masaryk fir Prostéjov.

Nach der Riickkehr des Kiinstlers nach OImiitz
nach dem Studienabschluss war seine Position in
der Stadt nicht beneidenswert. Mit den bildhaueri-
schen Auftragen wandten sich die Interessenten in
Olmiitz und in der Region des Mittelmahrens vor al-
lem an Julius Pelikan, der Vizeprasident im Olmutzer
Klub der Kunstfreunde war. Pelikan hatte dazu eine
Prestigestellung auch im Gddinger SVUM inne, der
einen starken Einfluss auf die Olmiitzer kunstliebende
Offentlichkeit ausiibte. Karel Lenhart hatte jahrelang
mit dem Konservativismus der hiesigen Offentlichkeit
zu kampfen. Bald wurde er zum Mitglied der Briinner
progressiven KVU Ale$, des Mahrischschlesischen
Vereins der bildenden Kinstler in Ostrava und der
Prager SVU Manes.

Nach dem Jahre 1948, als Karel Lenhart zum Mitglied
des SCSVU wurde, war seine Lage nicht immer ein-
fach. ,Es kamen Probleme mit dem sich abfinden miis-
sen mit einstigen negativen Tendenzen der Zeit des
Personlichkeitskultes hinzu, im personlichen Leben

beschleunigte der Tod von zwei Mitgliedern aus dem
engsten Familienkreis die Krise und danach kommt
die Katastrophe, die eine schwere Herzerkrankung
war, die den temperamentvollen Kiinstler fiir lange
Zeit von seiner Arbeit entfernte. Dann die Phase der
Rekonvaleszenz, wo zwischen den Warnungen der
Arzte und Mahnungen seiner Freunde zu Vorsichtigkeit
allméhlich die Lebens- und Schaffenskrafte des
Kinstlers regenerierten.“ Noch im Jahre 1964 zu
seinem 60. Geburtstag veranstaltete die Regionale
Galerie in Olmiitz Gesamtausstellung Karel Lenharts,
die von dem monographischen Ausstellungskatalog
begleitet wurde. Noch mehr als zehn Jahre schuf der
Kiinstler. Sein Lebens- und Schaffensweg endete
am 29. Januar 1978. In Olmiitz erinnert an ihn die
Gedenktafel an seinem Atelier, das er in der Werkstatt
der vaterlichen Firma im ruhigen Stadtteil unweit vom
Dom des hl. Wenzels in der Mi¢ochova Strasse hatte.



Karel Lenhart

I </HYGIE (ka$na v radnicni nice)
HYGIE (fountain in a town hall niche)
HYGIE (Brunnen in der Rathausnische)
1943

kéamen / stone / Stein

Olomouc / Olmiitz, fot. T. J.

1SROUBAR / SCREW MAKER / SCHRAUBENMACHER A
1927

bronz / bronze / Bronze

Gvuz

IPORTRETB.H. >

PORTRAIT OF B. H./ PORTRAT VON B. H.
1930

sadra / plaster / Gips

fot.r. a.
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Frantisek Madle

1 FrantiSek Madle byl v Pferové prvnim sochafem,
kterému se dostalo fadného akademického vzdé-
l&ni v tomto oboru. Mésto mu vdéci za fadu skulp-
turainich praci zdobicich nékolik budov. Umélcova
sochafrska ¢innost se neomezovala pouze na Prerov,
ale zasahovala i do §ir§iho regionu stfedni Moravy.
Madle se narodil 11. Gnora 1892 v Podkrkonosi v obci
Vojice u Hofic. Jeho otec byl kamenikem a jeho syn
FrantiSek mél v tomto femesle pokraCovat, proto jiz
ve étrnacti letech Sel do ueni. Zaliba v praci s kame-
nem a v modelovani jej pfivedla na Statni odbornou
kamenickou a sochafsko Skolu do Hofic. Studoval
zde pod vedenim Vaclava Suchomela (1869-1930),
absolventa videfiské Akademie, u Mofice Cernila
(1859-1930), rodaka z Velké Bystfice u Olomouce,
a na jeho vzdélani se podilel i znamy Cesky secesni
sochaf Quido Kocian (1874-1928).

Vyborné studijni vysledky stimulovaly FrantiSka
Madleho k tomu, aby se po ukonéeni Skoly pfihlasil
v roce 1912 k vysokoSkolskému vzdélani na prazské
Akademii. Zde jeSté zastihl profesora Vaclava
Myslbeka a jeho asistenta Jana Stursu, jenz ho inspi-
roval k smyslovému pojeti reality a k hledani vyrazu
subjektivnich proZitkdi ¢lovéka. Prazské studium Madle
ukoncil v roce 1916 a jeho choroba spojena s operaci
jej uchranila od vale¢ného nasazeni za prvni svétové
valky. ZpoCatku pracoval kratce v Olomouci a od roku
1919 pasobil trvale v Pferové, kde mél svij ateliér,
vedle kamenického zavodu fy. PolaSek-Urban. Zde
setrval az do konce Zivota.

Po valce nebyla nouze o zakazky. Jednalo se
vétS§inou o memorialni skulptury, prace spojené
s vyzdobou fasad a o sochafské dopliiky nahrobkd.
Mlady autor se tak stal tvircem reliéfni bronzové
plastiky nad vchodem do prerovského evange-
lického kostela, reliéfnich personifikaci Pramys/
a Zemédélstvi na budové nékdejsiho Uvérového
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spolku v Kratochvilové ulici a mramorového reli-
éfu Merkur zhotoveného pro obchodni dim
na Masarykové namésti v Pferové. Pro sousedni
dam lékarny vytvofil reliéf Hygie, na budovu slouZi-
ci pozdéji jako okresni knihovna umistil skulptury
s namétem chlapce s rybou a dvé kamenné skulptury
zasadil pod narozni arkyF budovy.

K nejznaméjsim dilim, které Madle vytvofil mimo
PFerov, patfi vyzdoba budovy spofitelny v Kojetiné
projektovana architektem Aloisem Pilzem roku 1931.
Do praceli budovy zasadil dvé kamenné sochy,
alegorie Préace a Spofivost. Po okoli Pferova je roz-
trouSeno jesté nékolik dalSich autorovych monumen-
td. Prvni umélcova vystava probéhla v roce 1929
v nové zfizenych prostorach prerovského zamku.
Byla zde soustfedéna umélcova portrétni tvorba
a jeho drobna plastika. Madleho sochy se objevovaly
i na mnohych kolektivnich vystavach a na zlinskych
Salonech. K zdafilym dilim pFerovského sochafe
patfi rovnéz Podobizna Sasi Machova, choreo-
grafa ostravského divadla, nebo portrét reziséra
brnénského divadla Busta Viléma Skocha. Na tficet
Madleho portrétnich plastik a menSich praci bylo
mozno shlédnout v roce 1941 v budové pferovské
sokolovny. Byly tu rovnéZ jeho prace narodnostniho,
socialniho i ndboZenského obsahu a dila z prostredi
zemédélstvi. Vystava byla v§ak pfedCasné ukon-
¢ena, nebot prostory zabrali pro vlastni potfeby
némecti okupanti.

KdyZ pferovska némecka tajna statni policie jes-
té v tomtéz roce pfisla na stopu paraSutisty Karla
Hovdrky, vyslaného na nae Uzemi ze Sovétského
svazu k podpofe doméaciho protinacistického odboje,
doslo k Sirokému zatykani ¢eskych odbojard. Mezi
zatéenymi byl i FrantiSek Madle, ktery byl po kratkém
véle€ném soudu 25. fijna 1941 v Kounicovych kolejich
v Brné zastfelen.

POSLEDNI BRAZDAI

LAST FURROW / LETZTE FURCHE
nedatovano / no date / nicht datiert
sadra / patina / Gips

MKP

MATKA / MOTHER / MUTTER > i
nedatovano / no date / nicht datiert
sadra / plaster / Gips

MKP

HYGIE (detail z vyzdoby budovy nékdejsi Iékarny) 1
HYGIE (detail of the bas-relief on the pharmacy in Prerov)
HYGIE (Detail von der Auschmiickung

einstigen Apothekehauses)

polovina 20. stol. / half of the 20th c. / Mitte des 20. Jhs.
Stuk / stucco / Stuck

MKP



1 Frantisek Madle was the first sculptor in Pferov
who received proper academic education in this
field. There are number of sculptural works decorat-
ing several buildings in this town. The artist’s work
outreached Prerov in the broader region of Central
Moravia. Madle was born on 11 February 1892 in
Podkrkonosi in the village of Vojice near Hofice. His
father was a stonemason and his son FrantiSek was
to continue in this craft, so at the age of fourteen
he went to apprenticeship. His enthusiasm for work-
ing with stone and modeling guided him to the State
Vocational Stonework and Sculptural School in Hofice.
There he studied under the supervision of Vaclav
Suchomel (1869-1930), a graduate of the Vienna
Academy, by Mofic Cernil (1859-1930), a native
from Velka Bystfice near Olomouc and his educa-
tion was also partly influenced by famous the Czech
Art Nouveau sculptor Quido Kocian (1874-1928).
His excellent study results stimulated FrantiSek Madle
to enroll in the Prague Academy in 1912. There he
met Professor Vaclav Myslbek and his assistant Jan
Stursa, who inspired him with the sensual conception
of reality and with seeking individual expressions of
human feelings. Madle finished his Prague studies
in 1916 and his disease together with subsequent
surgery kept him from a war deployment of the First
World War. He briefly worked in Olomouc and since
1919 he permanently settled in Pferov where his
studio neighbored on a masonry shop owned by
Pol&Sek-Urban. There he remained until his death.

After the war there was no shortage of commis-
sions. They mostly consisted of memorial sculptures,
works associated with the decoration of facades
and sculptural complements of tombstones. The
young author created an embossed bronze sculp-
ture above the doorway of the evangelic church in
Pferov, embossed personification of Industry and
Agriculture on the building of the former Loan club in
Kratochvilova street and a marble relief of Mercury
created for the department store building on Masaryk
Square in Pierov. For a neighboring pharmacy he
created a relief of Hygie and the building later func-
tioning as a district library was decorated by a sculp-
ture showing a boy with a fish. Two stone sculptures
were embedded under the corner bay of the building.
The most famous works which Madle created outside
Prerov include the decorations of a Savings bank build-
ing in Kojetin and designed by the architect Alois Pilz
in 1931. On the face of the building he embedded two
stone statues, allegories of Work and Thrift. There are
several other author’s monuments scattered around
Pterov. The artist’s first exhibition took place in 1929
in the newly reconstructed premises of the Pferov
castle. There were located the artist’s portrait works
and his minor sculptures. Sculptures by Madle also
appeared at numerous collective exhibitions and at
the Salons in Zlin. Among his striking works belong
The Portrait of SaSa Mach, a theater choreographer
from Ostrava and a portrait of the stage manager
from Brno The Bust of Vilém Skoch. Over thirty of his

Frantisek Madle

portrait sculptures and minor works were exhibited in
1941 in the building of Sokol in Prerov. There were
also his works concerning the national, social and reli-
gious subjects and works from the world of agriculture.
However, the exhibition was prematurely terminated
because the space was seized by German occupiers.
In the same year the German secret state police in
Prerov tracked a paratrooper Karel Hovirka, dele-
gated to our territory from the Soviet Union to sup-
port the domestic anti-Nazi resistance movement.
As a consequence, there was a widespread arrest
of Czech resistance fighters. Among those arrested
was FrantiSek Madle, who was shot to death in the
Kaunice campus in Brno, after a brief court-martial
on 25 October 1941.

1 FrantiSek Madle war der erste Bildhauer aus Prerov,
der eine ordentliche akzademische Ausbildung in die-
sem Fach bekam. Die Stadt verdankt ihm eine ganze
Menge skulpturaler Arbeiten, die einige Gebdude
schmiicken. Die bildhauerische Aktivitat des Kiinstlers
beschrankte sich nicht nur auf Pferov, sondern auch
auf ganz Mittelméhren. Médle wurde am 11. Februar
1892 im Vorgebirge der Riesengebirge, im Dorf Vojice
bei Hofice geboren. Sein Vater war Steinmetz und
der Sohn FrantiSek sollte sein Handwerk fortsetz-
ten, deswegen ging er mit vierzehn Jahren in die
Lehre. Die Vorliebe fiir Stein und Modellieren fiihrte
ihn an die Staatliche Bildhauer- und Steinmetzschule
in Hofice. Dort studierte er unter der Leitung von
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Frantisek Madle

Vaclav Suchomel (1869-1930), der die Wiener
Akadamie bei Mofic Cernil (1859-1930) absolvierte,
der aus Velka Bystfice bei Olmitz stammte und bei
dessen Ausbildung der wohlbekannte tschechische
Jugendstil-Bildhauer Quido Kocién (1874-1928) stand.
Seine ausgezeichneten Studienergebnisse regten
FrantiSek Madle dazu an, dass er sich nach dem
Schulabschluss im Jahre 1912 an die Prager Akademie
meldete. Dort erreichte er noch den Professor Vaclav
Myslbek und seinen Assistenten Jan Stursa, der ihn
zur Sinnesdarstellung der Realitat und zur Suche
nach dem Ausdruck der subjektiven Erlebnisse des
Menschen inspirierte. Das Prager Studium beendete
Madle im Jahre 1916 und seine Krankheit, in deren
Folge er sich einer Operation unterziehen musste,
verschonte ihn vor dem Kriegseinsatz wahrend des
Ersten Weltkrieges. Am Anfang arbeitete er kurz in
Olmiitz, seit 1919 wirkte er in Pferov, wo er sein Atelier
hatte, neben der Steinmetzfirma Pola$ek-Urban, wo
er bis zu seinem Tod tétig war.

Nach dem Krieg mangelte es nicht an Auftragen. Es
handelte sich meistens um memoriale Skulpturen,
um Auftrage zur Ausschmiickung von Fassaden und
bildhauerische Beiwerke von Grabsteinen. So schuf
der junge Autor die bronzene Reliefplastik dber den
Eingang in die evangelische Kirche in Pferov, oder die
Reliefpersonifizierungen Industrie und Landwirtschaft
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am Gebaude des ehemaligen Kreditvereines in
Kratochvilova Strae und das Marmorrelief Merkur,
das er fir Einkaufshaus am Masaryk-Platz in Pferov
erstellte. Fiir das Nachbarhaus der Apotheke schuf er
das Relief Hygie, an das Gebaude, das spater als die
Bezirksbibliothek diente, platzierte er die Skulptur ei-
nes Jungen mit einem Fisch und zwei Steinskulpturen
setzte er ebendort unter den Eckerker ein.

Zu den bekanntesten Werken, die Madle auferhalb
Prerovs schuf, gehért die Ausschmiickung fiir das
Sparkassegebaude in Kojetejn / Kojetin, das der
Architekt Alois Pilz im Jahre 1931 projektierte. An
die Front des Hauses setzte er zwei Steinskulpturen
ein, die Allegorien Arbeit und Sparsamkeit. In der
Umgebung von Prerov sind noch weitere Monumente
des Kunstlers zerstreut. Die Ausstellung Madles
fand im Jahre 1929 in den neu errichteten Rdumen
des Prerauer Schlosses statt. Man prasentierte
sein Portratschaffen und kleinere Plastiken. Die
Skulpturen des Kinstlers tauchen auf mehreren
Kollektivausstellungen und in Salons in Zlin auf. Zu
den gelungenen Werken des Bildhauers z&hlt auch
das Bildnis Sasa Machovs, des Choreographen des
Theaters in Ostrava, oder das Portréat des Briinner
Theaterregisseurs Biiste von Vilém Skoch. Etwa drei-
Rig von Madles Portrétplastiken und kleinere Arbeiten
wurden im Jahre 1941 in der Sokolturnhalle in Pferov

MATKA /MOTHER / MUTTER
30. léta/ 1930s / 1930er Jahre
sadra/ plaster / Gips

MKP

ausgestellt. Der Kinstler prasentierte hier auch
Arbeiten von nationalem, sozialem und religiosem
Inhalt, aber auch Skulpturen mit einer landwirtschaft-
lichen Thematik. Die Ausstellung wurde aber vorzeitig
beendet, denn die Ausstellungsrdume haben die Nazis
fur ihren eigenen Gebrauch besetzt.

Als die deutsche Geheime Staatspolizei im selben Jahr
die Spuren des Fallschirmspringers Karel Horavka
aufdeckte, der aus der Sowjetunion zur Unterstiitzung
des antinazistischen Widerstands geschickt wurde,
kam es zu einer Welle von Verhaftungen tschechi-
scher Widerstandk&dmpfer. Unter den Verhafteten
war auch FrantiSek Madle, der nach einem kurzen
Kriegsgerichtsprozess am 25. Oktober 1941 in
Kounicovy koleje in Briinn erschossen wurde.



Vladimir Navratil

1JAN KRTITEL

JOHN THE BAPTIST / JOHANNES TAUFER
1942

bronz / bronze / Bronze

MUO, fot. L.C.

1VIadimir Navratil pochazel z olomoucké Zivnosten-
ské rodiny. Byl tfetim synem Frantiska a Marie (roz.
Florikové) Navratilovych. Své vytvarné schopnosti
projevil jiZ v roce 1922 pii vypomoci regionalnimu Stu-
katérovi. Proto se rozhodl pro dal$i vzdélani v letech
1925 az 1929 v hofické sochafské a kamenické Sko-
le. Po jejim ukongeni a kratké studijni cesté po Italii
pokraCoval ve studiu na prazské Akademii v ateliéru
monumentalniho sochafstvi Bohumila Kafky (1878-
1942), kde setrval do roku 1934. V tomtéz roce obdrzel
Suchardovu cenu a Hlavkovo stipendium. Na Skole
zlstal jesté dva roky jako Kafkuv asistent a osvojil si
zde mnohé zkuSenosti svého ugitele s pomnikovymi
Ukoly, o jejichZ realizaci v Praze soutéZili predni Cesti
sochafi Karel Pokorny (1891-1965), Karel Dvorak
(1893-1950), Jan Lauda (1896-1959), Josef Wagner
(1901-1957) a dalsi. Soucasné naslouchal i odka-
z(im tvorby svého ucitele k dilim Charlese Despiaua.
Po névratu na Moravu se usadil v obci Velky Ujezd.
Rok po vystavé poiadané v roce 1939 byl Navratil pfijat
za ¢lena SOV, se kterou trvale vystavoval. Umélcovo
dilo v té dobé kulminovalo a v historii olomouckého
socharstvi se stalo osobitym fenoménem svym bipo-
l&rnim charakterem. VétSinou $lo o dila inspirovana
udalostmi, Cetbou, literaturou a poesii sméfujici k dra-
matickému vyrazu, ke sdéleni hlubokého citu a prud-
kych niternych pohnutek, nékdy reflektujici neblahou
situaci naroda v podobé skrytych jinotajl. Vyjimkou se
stala snad pouze skulptura Hana (1940) vytvoFena pro
zaloznu v Dubu na Moravé, kterou jeho monografista
V. Prochézka charakterizoval slovy: ,[...] je to rozkvetla
Zenska postava pinokrevnosti télesnych tvara, ale
i v socharském typu, pfibuzna aktiim Bretislava Bendy.
A pravé touto tuhou plasticnosti a témér tektonickou
vystavbou zaobleného tvaru je Hané v celé Navratilové
tvorbé zaloZené na vyrazovosti a malebnosti viastné
dilem ojedinglym.47

V roce 1948 byl Vladimir Navrétil povolan jako odbor-
ny asistent na Ustav vytvarné vjchovy Pedagogické
fakulty olomoucké univerzity, kde vzdélaval budou-
ci vytvarné pedagogy v oboru modelovani. Pozdéji
pusobil ve funkci docenta a od roku 1965, kdy byl
jmenovan profesorem, tu uéil do roku 1974. V roce
1967 obdrZel Vladimir Navratil ¢estny, bohuZel komu-
nistickym rezimem diskreditovany, titul zaslouzilého
umélce. Posledni &tyfi roky jiZ v pozménéné struktufe
univerzity pasobil jako vedouci Katedry vytvarné teorie
a vychovy. Umélcovo pozdni dilo zhodnocovalo néko-
lik dilcich studii.#8
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Vladimir Navratil

1 Vladimir Navratil descended from a family of
a tradesman in Olomouc. He was born as the third
son of FrantiSek and Marie (born Florikova) Navratil.
His artistic talent was demonstrated already in 1922
when he assisted a local plasterer. Therefore he de-
cided to study in Hofice at the sculpture and stonework
school between the years 1925 and 1929. After finish-
ing his studies and a short educational tour to Italy,
he continued his studies at the Prague Academy in
the studio of monumental sculpture by Bohumil Kafka
(1878-1942). There he remained until 1934. In the
same year he was granted the Suchard award and
the Hlavek scholarship. He remained at school for two
more years as an assistant to Kafka and during this
time he acquired many of his teacher’s abilities and ex-
perience with working on tombstones. Many prominent
Czech sculptors were competing to be able to real-
ize these tasks such as Karel Pokorny (1891-1965),
Karel Dvorak (1893-1950), Jan Lauda (1896-1959),
Josef Wagner (1901-1957) and others. At the same
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time Navratil was also interested in the works of his
mentor Charles Despiau. After his return to Moravia
he settled permanently in the village of Velky Ujezd.
A year after the exhibition organized in 1939, Navratil
was accepted as a member of the SOV, where he
permanently exhibited. The artist’s work culminated
at that time and in the history of Olomouc sculpture
his work became a characteristic phenomenon due
to its bipolar nature. Most works were inspired by
various events, by reading literature and poetry with
a tendency to dramatic expression, deep emotions
and acute inner motives, sometimes reflecting the un-
fortunate situation of the nation through allegory. The
exception has perhaps become the sculpture called
Hana (1940) created for the Savings Bank building in
Dub in Moravia, which was described by Navratil's
monographer V. Prochazka by the following words:
"[..] itis a flowering female character, full-bodied not
only as concerns the body shape, but also the type of
sculpture, closely related to nudes by Bretislav Benda.

<IHOREC / GENTIAN / ENZIAN I

1944

patin. sédra / patina plaster / patinierter Gips
MUO, fot. L. C.

LI-PO>1

1940

bronz / bronze / Bronze
MUO, fot. L. C.

ZANDA > 11

1938

bronz / bronze / Bronze
MUO, fot. L. C.

And just with the rigid plasticity and almost structural
construction of a rounded shape, Hand is a unique
piece of work in the whole Navratil's production, based
on the expressiveness and picturesqueness.” In 1948
Vladimir Navrétil was offered a position of an assistant
professor at the Institute of Visual Arts at the Teachers’
College at Olomouc University, where he was educat-
ing future art teachers in the field of modeling. Later
he worked as a college lecturer and in 1965 he was
appointed Professor. He was teaching there until 1974.
In 1967 Vladimir Navratil received a Honorary Degree
for a Merited Artist, a degree unfortunately discred-
ited by the communist regime. The last four years he
worked as a Head of the Department of Art Theory
and Education. The artist’s late work was appraised
in several partial studies.



1 Vladimir Navratil stammte von einer kleinen
Olmiitzer Unternehmerfamilie ab. Er war der dritte
Sohn von Franti$ek und Marie (geboren Florikova)
Navratil. Seine kunstlerische Begabung zeigte er
schon im Jahre 1922, als er dem lokalen Stuckateur
half. Er entschied sich fiir die weitere Bildung und in
den Jahren 1925-1929 besuchte er die Steinmetz- und
Bildhauerschule in Hofice. Nach seinem Abschluss
und einer kurzen Studienreise nach ltalien setzte
er sein Studium an der Prager Akademie im Atelier
fur monumentale Bildhauerei bei Bohumil Kafka
(1878-1942) fort, wo er bis 1934 studierte. Im sel-
ben Jahr erhielt er den Sucharda-Preis und das
Hlavka-Stipendium. An der Akademie blieb er noch
zwei Jahre als Kafkas Assistent. Er gewann wert-
volle Erfahrungen von seinem Lehrer und dank den
Denkmalrealisierungen, um die in Prag die bedeu-
tendsten tschechischen Bildhauer Karel Pokorny
(1891-1965), Karel Dvorak (1893-1950), Jan Lauda
(1896-1959), Josef Wagner (1901-1957) und weitere
kampften. Gleichzeitig folgte er dem Hinweis seines
Lehrers auf das Schaffen von Charles Despiau. Nach
der Riickkehr nach Mahren lieB er sich im Dorf Velky
Ujezd nieder.

Nach seiner Ausstellung im Jahre 1939 wurde Navratil
ein Jahr spater zum Mitglied des SOV, mit dem er
seine Werke ausstellte. Das Schaffen des Kiinstlers
kulminierte zu dieser Zeit und in der Geschichte der
Olmiitzer Bildhauerei wurde es dank seinem bipolaren
Charakter zu einem eigenstandigen Phanomen. Es
handelte sich meistens um Werke, die ihre Inspiration
in Ereignissen, Lektire, Literatur und in der Poesie
fanden, die auf einen dramatischen Ausdruck aus-
gerichtet waren, zur Darstellung von tiefen Gefiihlen
und gewaltigen inneren Emotionen, die manchmal
die unheilvolle Lage des Volkes reflektierten, oft in
der Form von Hintersinn. Eine Ausnahme ist nur die
Skulptur Hannakei (1940), die fir die Sparkasse in
Dub na Moravé realisiert wurde, die Autor seiner
Monographie V. Prochazka charakterisierte: ,[...] es
ist eine Frauengestalt, erbluht in der Vollblutigkeit
der Korperformen, aber auch im bildhauerischen Typ,
verwandt mit den Akten von Bretislav Benda. Und
eben fiir diese feste Plastizitat und fast tektonische
Bau der gerundeten Form ist die Hannakei im gan-
zen Schaffen von Navrétil, das in der Ausdruckskraft
und im Malerischen liegt, ein vereinzeltes Werk." Im
Jahre 1948 wurde Navratil als Assistent ans Institut
fur Kunsterziehung an der Padagogischen Fakultat
der Palacky-Universitét berufen, wo er die kiinftigen
Kunstlehrer im Modellieren ausbildete. Spéter wirkte
er hier als Dozent und seit 1965, nachdem er zum
Professor ernannt wurde, unterrichtete er bis 1974.
Im Jahre 1967 erhielt er den vom kommunistischen
Regime diskreditierten Titel des verdienten Kiinstlers.
Die letzten vier Jahre arbeitete er in der veranderten
Struktur der Universitét als Leiter des Lehrstuhles
fur Kunsttheorie und -bildung. Sein Spatwerk fassen
einige Teilstudien zusammen.

Vladimir Navratil
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Josef Obeth

1Josef Obeth se narodil v malé osadé nedaleko slez-
ské prihranicni obce Mikulovice. 49 Jiz v détstvi se
sblizil s kamenem, nebot jeho otec byl v nedalekych
Velkych Kunéticich spravcem lomu. Vytvarny talent
jej pfived! jiZ jako chlapce do Supikovic, kde studoval
v letech 1887-1890 v kamenické Skole pro zpracovani
mramoru. Na Skole setrval jesté rok jako hospitant.
Za dalSim vzdélanim jej otec poslal do Vidné na Zivnos-
tenskou Skolu. Vyhranéné vytvarné nadani jej po roce
vedlo zprvu na Statni Skolu uméleckych femesel, odkud
po pul roce student presel na videfiskou Akademii.
Zde se jeho profesory stali Kaspar von Zumbusch,
autor pamatniku Marie Terezie, a pozdéji Edmund von
Hellmer (1850-1919), jenZ vytvofil monument Evzena
Savojského, ktery zdobi viderisky svatoStépansky
dém, dilo jiz oprosténé od tradiéniho akademismu.
Student nezahalel ani o prazdninach. V roce 1896 jel
do Budapesti, kde mu praxi umoznil sochai Gyérgy
Zala, a dal$i zkuSenosti ziskal v Mnichové pfi vypomoci
Adolfu Hildebrandtovi na Wittelba§ské kasné.

Veskeré vytvarné zkuSenosti dopinéné i poznatky z cest
po ciziné zhodnotil umélec na svych prvnich dilech,
kterd jiz byla zminéna. Soub&zné s dalSimi socharskymi
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dily fesil Obeth téZ problém zasazeni sochy do prosto-
ru, celkovy doprovodny architektonicky ramec skulptur,
dokonce i Upravu fasady domu (névrh parteru rodného
domu Dr. E. Ludwiga v Bruntale s pamétni deskou
z 1. 1927) nebo charakter drobné sepulkraini stavby
(Nahrobek rodiny Macholdovy na bruntélském hibito-
vé z 1. 1922). Jeho architektonické feSeni se v tomto
sméru pohybovalo od secesni stylizace pfes neokla-
sicistni pojeti az po geometrickou strohost blizkou
tendencim funkcionalismu. Nejpfinosnéjsi bylo patrné
jeho secesni pojeti zakazky pfipoustéjici vytvareni
novotvard, kterych umélec pouzival v hutnych a plnych
objemech. Zdarné jich vyuzil jiz v roce 1908 na oltafi
Neposkvrnéného poceti P. Marie, ktery se nachazi
v kapli sv. Achace v Dolnim Udoli na Jesenicku. Stihla
postava P. Marie s plvabnou div¢i tvafi zde pohledové
srlsta s vertikalou stély tvofici jeji pozadi a plisobivé
tak kontrastuje horizontale oltafni menzy. Snad pravé
nevSedni autorovo feSeni oltafe zapficinilo odmitnuti
dila mikulovickym farafem pro nové zfizeny kostel sv.
Mikulase, kam bylo pivodné uréeno.

Pocetné Obethovy realizace byly vénovany pamat-
ce ob&tem prvni svétové valky. Umélec je Fesil vzdy

<|PAMETNI DESKA HUDEBNIHO SKLADATELE
E.S.ENGELSBERGAI

MEMORIAL PLAQUE OF THE COMPOSER

E.S. ENGELSBERG

GEDENKTAFEL FUR KOMPONISTEN

E. S. ENGELSBERG

nedatovano / no date / nicht datiert

kéamen / stone / Stein

Vidnava / Weidenau, fot. Cep

OLTAR NEPOSKVRNENEHO POCET( P. MARIE [> I
ALTAR OF THE IMMACULATE CONCEPTION

OF VIRGIN MARY

ALTAR DER UNBEFLECKTEN EMPFANGNIS

DER JUNGFRAU MARIA

1908

kamen / stone / Stein

Dolni Udoli, kostelik sv. Achace

Nieder-Grund, HI. Achatius-Kirche

fot. Cep

nové, neotfele i prekvapivé originainé, ale ne vzdy
s pocitem bezprostfedni U€asti na dile. Obsahové az
piilis sofistikovany monument ve Staré Cervené Vodé
(1929) v podobé dvou sarkofagti pouZitych ve tvaru
jilce, v duchu symboliky pohfizeného mece, na jehoz
vrcholu se tyCi dominantni sousosi, je nazvan Smrt
a hrdina. Predstavuje vojaka v ponékud teatralnim
postoji s pohledem upfenym do dalky, snad k bojisti,
bojovnika spoéivajiciho v objeti Smrti v Gboru fimského
valegnika, ktera vede jeho ruku s gestem sméfujicim
k ,zahradé&*“ mrtvych.

S rozdilnym sochafskym pojetim i vytvarnou kvalitou
se setkdvame rovnéz u pocetnych Obethovych pomni-
kovych dkolli. K skromnéjsim patfi nahrobek Franze
Swobody na jesenickém hrbitové zr. 1932 s pololezici
postavou zemrelého, k jehoZ anatomickému podani téla
se literatura vyslovuje ponékud kriticky. Je pfirozené, ze
z dilny, ktera pracovala s tficeti zaméstnanci, nevysly
vytvory vzdy prvoradé kvality.

Skute¢né prestizni realizaci se stala v roce 1931
Kasna Georga Mendela, pfipominajici slavného
védce, v Novém Ji¢iné, mésté nepfilis vzdaleném
od Hyngic, kde se Mendel roku 1822 narodil. Paméatnik



monumentalnich rozmérd je velikosti | tematicky srov-
natelny s jesenickym sousoSim. Kasna v dobé svého
vzniku patfila vak spide k dilim vytvarné retrogradnim,
i kdyZ se jeji autor snazil o novou koncepci, ktera by
se odliSovala od Mendelova brnénského paméatniku
vytvofeného Theodorem Charlemontem (1859-1938)
po roce 1908 (jehoZz prostorovy rozvrh pfipomina stej-
na vychodiska jako zndmé Obethovo jesenické dilo).
Myslenka genetiky aplikované na €lovéka mohla pfispi-
vat k idejim rasové segregace. Pfed kamennym blokem
Mendelovy kasny pfipominajicim kvét je na vysokém
soklu usazeno nadZivotni poprsi genetika a nad jeho
hlavou se zdvihaji fyzicky rozvinuté postavy muze
a Zeny s ditétem pohliZejici dolt do zrcatka pfidrzova-
ného détskym putti. Této symbolice ,v zrcadle stvoreni
kontrastuje na opacné strané obdobna, le¢ chora dvo-
jice poukazuijici na nestastné disledky zakona dédic-
nosti. Popisné pojeti skulptur je v rozporu se strohou
geometrickou stylizaci kvétu blizké stavebnimu fadu
moderni architektury tficatych let, nicméné Mendelova
podobizna je svédectvim vybornych schopnosti socha-
fe v oblasti portrétniho uméni, prokazanych vicekrat
i v pozdéjSich letech (Busta feditele Dr. E. W. Brauna

(1937), Pamétni deska hudebniho skladatele a basnika
E. S. Engelsberga ve Vidnavé, Pomnik J. Raymanna
v Jeseniku, 1942 atd.).

1Josef Obeth was born in a small village Mikulovice
near the Silesian borders. In his childhood he inclined
to stone, as his father was a quarry supervisor in the
nearby village Velké Kunétice. Owing to his talent
for art Josef left to Supikovice, where he studied
from 1887-1890 in the stonework school for marble
manufacturing. He stayed at the school one more
year as an auditor. For further education his father
sent him to the Trade school in Vienna. However,
within a year his strong artistic talent made him
enroll at the National School of Applied Arts, and
after another six months he began studying at the
Academy in Vienna. His mentors became Kaspar
von Zumbusch, the author of The Monument of Maria
Theresa and later Edmund von Hellmer (1850-1919),
who created The Monument of Eugene of Savoy,
which has ever since been decorating St Stephen’s
Cathedral in Vienna and which represents the work
already devoid of traditional academicism. The

Josef Obeth

student was not even idle during the holidays. In
1896 he went to Budapest, where he spent some
time by sculptor Gydrgy Zala. He also gained fur-
ther experience in Munich where he assisted Adolf
Hildebrandt at creating the Wittelbach fountain.
Both the artistic knowledge and his experiences
from travels abroad were presented in the artist’s
first works, which had already been mentioned. At
the same time Obeth was dealing with a problem of
embedding the statues into space, the overall archi-
tectural scope of sculptures, and even the layout of
facades (design for a pit of Dr. E. Ludwig's parental
house in Bruntal with a plaque from the year 1927) or
the character of a minor sepulchral construction (the
Machold family tombstone at the cemetery in Bruntal
from 1922). Its architectural design ranged from Art
Nouveau stylization through neoclassical approach
to geometric austerity very close to functionalistic
tendencies. The greatest contribution was prob-
ably his Art Nouveau approach to the commission,
enabling to create new formations, which the artist
used in compact and full volumes. He applied them
successfully in 1908 on the Altar of the Immaculate
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Conception of the Virgin Mary, located in the chapel
of St. Achatius in Dolni Udoli in the Jesenik region.
The slim figure of the Virgin Mary with a charming
girl's face visually adheres to the vertical stele form-
ing its background, and thus impressively contrasts
with the horizontal line of the altar stone. Perhaps
the author’s unusual conception of the altar was
the reason why the vicar of Mikulovice rejected to
have this piece of art in his newly founded church
of St. Nicholas, for which it was originally intended.
Numerous Obeth’s realizations were dedicated to the
memory of the victims of the First World War. The art-
ist always conceived them anew, in a novel way and
surprisingly original but not always with a sense of
immediate participation on the work. Far too sophis-
ticated by content is a monument in Stara Cervena
Voda (1929) with its form of two sarcophagi, created in
the shape of a sword hilt, symbolizing a buried sword
with a dominant sculpture group called The Death
and the Hero on the top of the sword. It represents
a soldier in a somewhat theatrical posture, gazing into
the distance, perhaps towards the battlefield, a soldier
embraced by death in the costume of a Roman warrior
and pointing his arm towards the ,garden” of the dead.
We come across different conception and artistic qual-
ity with the numerous monumental works by Obeth.
Among the modest ones is found the Tombstone of
Franz Swoboda in Jesenik cemetery builtin 1932 and
representing a semi-recumbent figure of a deceased
whose body anatomy was subjected to several critical
reviews. Itis natural that a workshop with thirty employ-
ees did not always produce artifacts of excellent quality.
A prestigious realization indeed became The Georg
Mendel Fountain in 1931, commemorating the famous
scientist in Novy Jicin, a town not too far from Hyncice
where Mendel was born in 1822. In its monumental

size the memorial can be compared to sculpture group
in Jesenik. However, the fountain belonged to the
artistically retrograde works despite the fact that the
author strived for a new approach that would differ
from the Mendel Memorial in Brno created by Theodor
Charlemont (1859-1938) after the year 1908 (the same
spatial allocation resembles the well-known work by
Obeth in Jesenik). The idea of genetics applied to
a human being can contribute to the theory of racial
segregation. In front of the stone block of the Mendel
fountain (in the shape of a blossom) we encounter
a larger-than-life breast of the geneticist placed on
a high pedestal and over his head rise up two physi-
cally developed figures of a man and a woman with
a child who are looking down into the mirror hold-
ing by a baby cherub. This symbolism ,in the mirror
of creation” is contrasted by the other side, where
is a similar, but ill pair representing the unfortunate
consequences of the law of heredity. The descriptive
approach of the sculpture is out of accord with the
austere geometric stylization of the blossom, close
to the building style of the modern architecture in the
1930s. However, Mendel's picture is an evidence of
the sculptor’s excellent abilities in the field of portrait
painting, which was many times proven during the fol-
lowing years: The Bust of the Director Dr. E. W. Braun
(1937), The Memorial Plaque of the music composer
and poet E. S. Engelsberg in Vidnava, The Monument
of J. Raymann in Jesenik from 1942, etc.

1 Josef Obeth wurde in einer kleinen Ortschaft
unweit des schlesischen Grenzdorfes Mikulovice
geboren. Schon in seiner Kindheit kam er mit der
Arbeit mit Steinen in Berlihrung, denn sein Vater im
nahe liegenden Gross-Kunzendorf / Velké Kunétice
war der Steinbruchverwalter. Kiinstlerisches Talent

fuhrte den Jungen nach Supikovice, wo er an der
Steinmetzschule fiir Marmorbearbeitung in den Jahren
1887-1890 studierte und danach noch ein Jahr als
Hospitant blieb. Zur weiteren Bildung schickte ihn
der Vater nach Wien an die Gewerbeschule. Die aus-
gepragte kiinstlerische Begabung fiihrte ihn zuerst
an die Staatschule fiir Kunsthandwerk, nach einem
halbem Jahr trat er aber an die Wiener Akademie Uber.
Seine Professoren waren Kaspar von Zumbusch, der
Schopfer des Maria Theresia-Denkmals, und spater
Edmund von Hellmer (1850-1919), der das Monument
fur Eugen von Savoyen schuf, das den Wiener St.
Stephansdom schmiickt und das vom traditionellen
Akademismus schon befreit ist. Der Student war nicht
einmal wahrend der Ferien faul. Im Jahre 1896 be-
suchte er Budapest, wo er in Praxis beim Bildhauer
Gydrgy Zala war, weitere Erfahrungen sammelte er in
Miinchen, wo er Adolf Hildebrandt am Wittelsbacher
Brunnen aushalf.

Alle seine Erfahrungen, ergénzt um die Erkenntnisse
von seinen Auslandsreisen verwertete er in seinen
ersten Arbeiten, die schon oben erwahnt wurden.
Parallel mit seinen bildhauerischen Aufgaben
befasste sich Obeth mit der Problematik des
sich Hineinversetzens der Plastik in den Raum
und des gesamten architektonischen Rahmen
der Skulptur, er befasste sich sogar mit der
Hausfassadegestaltung (Entwurf des Parterres
des Familienhauses fiir Dr. E. Ludwig in Bruntal mit
der Gedenktafel von 1927) oder mit der Gestaltung
des kleineren sepulkralen Baus (Grabstein fiir die
Familie Machold auf dem Friedhof in Bruntal aus
dem Jahre 1922). Seine architektonische Losung
tendierte von der Jugendstilstilisierung, tiber neo-
klassizistische Darstellung bis zur geometrischen
Strenge, die dem Funktionalismus nahe stand.
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1 <INAHROBEK OZNACENY JMENEM F. SWOBODA
GRAVESTONE OF FRANZ SWOBODA

GRABSTEIN MIT DEM NAMEN F. SWOBODA

1932

mramor / marble / Marmor

Jesenik / Freiwaldau, fot. Cep

1 DETAIL Z PAMATNIKU V. PRIESSNITZE >
THE MONUMENT OF V. PRIESSNITZ, DETAIL
V. PRIESSNITZ-DENKMAL, DETAIL

1906

Jesenik / Freiwaldau, fot. J. M.

Besonders von Bedeutung waren wahrscheinlich
seine Jugendstilrealisierungen, die das Kreieren
von Neuformen zulieRen und die der Kiinstler in
dichtem und vollem Volumen ausnutzte. Gelungen
gebrauchte er sie schon 1908 am Altar der
Unbefleckten Empfangnis der Jungfrau Maria, der
sich in der Kapelle des hl. Achatius in Dolni Udoli
im Altvatergebirge befand. Die schlanke Figur
Jungfrau Marias mit dem anmutigen Madchengesicht
wachst mit der Vertikale der Stele zusammen, die
ihren Hintergrund bildet und wirkungsvoll mit der
Horizontale der Altarmensa kontrastiert. Vielleicht
gerade diese nicht traditionelle Altarsdarstellung
verursachte, dass der Pfarrer in Mikulovice das Werk
ablehnte, denn der Altar war urspringlich fiir die neu
errichtete Kirche des hl. Nikolaus bestimmt.
Zahlreiche Realisierungen Obeths waren den Opfern
des Ersten Weltkrieges gewidmet. Der Kiinstler Ioste
sie immer neu, undblich und tberraschend originell,
aber nicht immer mit dem Gefiihl der unmittelba-
ren Teilnahme am Werk. Ein inhaltlich zu extrava-
gantes Monument befindet sich in Stara Cervena
Voda (1929) in Form von zwei Sarkophagen, die als
Stichblatt geordnet sind, in der Symbolik des ver-
senkten Schwerts, auf dessen Gipfel sich die do-
minante Figurenskulptur erhebt. Die Skulptur tragt
den Namen Tod und Held und stellte den Soldaten in
einer theatralischen Stellung mit einem in die Ferne
gerichteten Blick, vielleicht auf das Schlachtfeld, dar.
Der Kampfer, gekleidet als romischer Krieger, liegt in
der Umarmung des Todes, der ihn an der Hand, mit
Geste zum Totengarten weisend, fiihrt.

Eine unterschiedliche bildhauerische Darstellung und
Qualitat treffen wir bei den zahlreichen Denkmalern,
die Obeth realisierte. Zu den bescheideneren ge-
hort auch das Denkmal fir Franz Swoboda auf dem
Friedhof in Jesenik aus dem Jahre 1932, mit der halb-
liegenden Figur des Verstorbenen, deren anatomische
Darstellung die Literatur einigermafen kritisch bewer-
tet. Der Grund kénnte darin liegen, dass die Werkstatt,
in der dreiBig Angestellte arbeiteten, nicht immer die
Werke der héchsten Qualitat schuf.

Eine Prestige-Darstellung war im Jahre 1931 der
Georg Mendels Brunnen, der an den beriihmten
Wissenschaftler erinnert, fir Neutitschein/Novy
Ji¢in, eine von Mendels Geburtsdorf Heinzendorf/
Hyn¢ice nicht weit entfernte Stadt. Das monumentale
Denkmal ist in der Thematik und in der GréRe mit der
Figurenskulptur aus Jesenik vergleichbar. In der Zeit
seiner Entstehung gehérte der Brunnen eher zu den
kiinstlerisch retrograden Werken, obwohl der Autor
nach einer neuen Konzeption strebte, die sich von
Mendels Brinner Denkmal unterscheiden sollte. Das
Briinner Denkmal schuf Theodor Charlemont (1859-
1938) nach dem Jahre 1908 und die Raumkonzeption
weist dhnliche Ausgangspunkte wie das bekannteste
Werk Obeths fiir Jesenik auf. Der Gedanke der auf den
Menschen angewandten Genetik konnte zur Ideen der
Rassesegregation beitragen. Vor dem Steinblock von
Mendels Brunnen, der an eine Blite erinnert, wurde
das (iberlebensgroRe Brustbild des Genetikers auf
einem hohen Sockel platziert. Uber seinem Kopf ragen
physisch entwickelten Gestalten eines Mannes und
einer Frau mit dem Kind empor, die nach unten in den

Josef Obeth

Spiegel blicken, den ein Putti halt. Mit dieser Symbolik
,im Spiegel geschaffen” kontrastiert an der anderen
Seite ein ahnliches, aber krankes Paar, das auf die
ungliicklichen Folgen der Vererbungsgesetze hin-
weist. Die beschreibende Auffassung der Skulpturen
ist im Gegensatz zu der strengen geometrischen
Stilisierung der Blite, die nahe zur Bauordnung
der modernen Architektur der 1930er Jahre steht.
Mendels Portrét zeugt aber von den hervorragenden
Fahigkeiten des Bildhauers in der Portrétkunst, die er
mehrmals in spateren Werken belegte (Blste Direktors
Dr. E. W. Braun, 1937, Gedenktafel fiir Komponisten
und Dichter E. S. Engelsberg in Vidnava, Denkmal fiir
J. Raymann in Jesenik, 1942 usw.).
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Karel Otahal
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POLOPOSTAVA DIRIGENTA JANA KUBELIKA I
FIGURE OF CONDUCTOR JAN KUBELIK
HALBFIGUR DES DIRIGENTEN JAN KUBELIK
1931

sadra/ plaster / Gips

p.s., fot.r.a.

MEDAILE MOTOCYKLISTA > I
MEDAL MOTORCYCLIST
MEDAILLE MOTORRADFAHRER
1936

bronz / bronze / Bronze

MPP

1 Karel Otahal pochazel z malé moravské obce lezici
nedaleko Prostéjova, z Kostelce na Hané, z mistniho
rodu drobnych zemédélcl. Jeho otec stejného jména
byl délnik, pozdé&ji jezdil s postovni brytkou. Zemrel
vroce 1914, za prvni svétové valky, a jeho Zena Anna,
rozena Svacinova, Zivitelka péti déti, jej prezila o fi
roky. Pé¢i o rodinu prevzala babicka a nejstarsi Karel
byl dan do uceni za mlynare. Jako tovary$ nastoupil
v Nenakonicich, odkud jej majitelé usedlosti poslali
za dal$im odbornym mlynafskym vzdélanim na Sko-
lu do Bfeclavi. Po absolutoriu byl Otéhal povolan
na vojnu do Sumperka a odtud preloZen do Prahy
jako plukovni kreslit. Velitel vojenského $tabniho
oddilu mu povolil navstévovat vecerni kurzy prazské
Uméleckoprimyslové Skoly.

Po ukonéeni vojenské sluzby zde Otahal od roku 1924
studoval jako fadny Zak Skoly v sochai'ském oddéleni
vedeném Josefem Mafatkou. Na studium si musel
vydélavat socharskymi i malifskymi zakézkami, u¢asti
na soutézich, praxi v rakovnickych Samotovych zavo-
dech a podobné. Po dokonéeni $koly odmitl Mafatkovu
nabidku zlstat u néj jako jeho asistent a od kolniho
roku 1927-1928 pokracCoval ve studiu na prazské
Akademii u prof. Bohumila Kafky. Zde k jeho spoluza-
kiim patfili i pozdéj$i moravsti sochafi Karel Lenhart,
Cyril Zatloukal, pozdéji Vojtéch Hofinek a Vladimir
Navrétil. ,Boj o preziti“ vedl iz v letech umélcova studia
k stimulaci jeho tvorby natolik, Zze nejvy$sich umé-
leckych met dosahl jiz v zavéru pobytu na Akademii.
Jeho debutem se stala absolventska prace, kterou
se — vzdor zrazovani profesorem Kafkou — méla stat
podobizna svétoznamého hudebnika Jana Kubelika.
Slozitymi cestami®O ziskal mlady sochaf pFizen
¢eského génia natolik, Ze mu mohl vytvofit nejen
portrét, ale i tfictvrtecni figuru v Zivotni velikosti, poté
i portrétni bustu jeho Zeny, podobizny dcer Johany
a Klary, portrét Raffaela Kubelika, ktery dosud stu-
doval na konzervatofi, a vytvofil i hlavu ing. Kubelika
z prazské techniky.

Za absolventskou praci ziskal Karel Otahal Hlavkovo
stipendium na roni pobyt v PafiZi, ale v mekce uméni
pobyl jen 14 dni z prostfedku primysinika Vladislava
Vanc€ury, kterému vytvofil sochafskou podobiznu
jesté na Skole. Na stipendium italské vlady studo-
val v Rimé posledni roénik na Accademia di Belle
Arti u prof. Angello Zanelliho (1879-1942), zndmého
Uctou ke klasickym tradicim a jistou pompéznosti
své tvorby. Dal$im stipendiem si pobyt v Italii jesté
o rok prodlouZil a ziskal pfistup k spolecensky vyso-
kym kruhtm. Vytvofil postavu papeze Pia XI., ital-
ského ministerského predsedy, slavného dirigenta



Bernardina Molinariho, podobiznu spisovatele a dra-
matika Luigi Pirandella a zpodobnil i prosté lidi ital-
skeho venkova. V Italii poznal svoji budouci Zenu, v té
dobé stipendistku a stfedoskolskou profesorku, Jifinu
Popelovou (v letech 1949-1953 rektorku olomoucké
univerzity). Po navratu se usadil v Praze Dejvicich,
kde vytvofil jesté mnoho portrétnich praci (mj. to byly
podobizny B. A. Wiedermanna, Vitézslava Novaka,
J. B. Foerstera, Véclava Talicha, Josefa Hory, Jarmily
Novotné, Milode Sadla, Ludmily Dvofakové, Frantiska
Stupky, Emila Axmana a dalSich) a od r. 1936 do konce
valky pres 60 plaket, pfevazné se sportovni tematikou,
nékolik odznakd a medaili. Pozdéji i se Zenou a dcerou
pobyval v Iété ve Velkych Opatovicich na zamecku,
kde dale pracoval a pofidil si i druhy ateliér. Doba
destrukce Ceské kultury v padesatych letech nebyla
jiz pfizniva k jeho tvorbé ani fyzické kondici. Dostaval
se do existencni tisné, za které se vénoval kresbé
i malbé. Po vleklé chorobé zemrel 23. srpna 1972
na selhani srdce ve Velkych Opatovicich.

1 Karel Otahal was born in a small Moravian village
Kostelec na Hané located near Prostéjov, in a local
family of petty farmers. His father of the same name
was a laborer, later he drove a mail buggy. He died in
1914 during the World War | and his wife Anna, born
Svacinova, the breadwinner of five children, outlived
him for only three years. A grandmother then took care
of the family and the oldest Karel was apprenticed as
a miller. He began as a journeyman in Nenakonice,
whose owners directed him to further vocational stud-
ies at school in Bfeclav. After graduation Otahal was
drafted into the army to Sumperk and then transferred
to Prague as a regimental painter. The commander
of the military staff subdivision allowed him to attend

evening classes of the Prague School of Applied Arts.
After he finished the military service in 1924 Otahal
began his studies in Prague as a regular student at the
department of sculpture supervised by Josef Maratka.
He had to earn money for his studies by means of
accepting sculpture and painting commissions, by
participation in various competitions, by practice in
a fireclay plant in Rakovnik and others. After gradu-
ation he refused Marfatka’s offer to stay with him as
his assistant and since the school year 1927-1928
he continued his studies at the Prague Academy by
Prof. Bohumil Kafka. Among his classmates were later
Moravian sculptors Karel Lenhart, Cyril Zatloukal,
Vojtéch Hofinek and Vladimir Navrétil. ,The struggle
for survival* motivated the artist even during his stud-
ies to such an extent that he had reached his highest
artistic goals by the end of his stay at the Academy. His
debut became his final work at school, which-despite
being discouraged by Professor Kafka — should have
been a portrait of a well-known musician Jan Kubelik.
Through complicated ways the young sculptor earned
the musician’s respect so that he could create not
only his portrait, but also a three-quarter life-size
figure of him and later also the portrait bust of his wife,
portraits of his daughters Johana and Klara and a por-
trait of Raphael Kubelik, at those times still studying
at the Academy of Music. He also created the head
of Ing. Kubelik from the Technical school in Prague.
For his final school work Karel Otahal won the Hlavek
scholarship for a yearlong stay in Paris, but he stayed
in the Mecca of art for only a fortnight and he lived
from the assets of the industrialist Vladislav Vancura,
for whom he had created a sculpture portrait already
during his studies. Thanks to the Italian Government
scholarship he spent the last school year in Rome

Karel Otahal

studying at the Accademia di Belle Arti by Prof. Angello
Zanelli (1879-1942), who was well-known for his re-
spect to classical traditions and a certain grandiosity
of his work. Another scholarship permitted him to
stay in Italy one more year and he gained access
to the high rank in the society. He created the fig-
ure of Pope Pius XI, the ltalian prime minister, the
famous conductor Bernardino Molinari, a portrait of
the writer and playwright Luigi Pirandello but he also
portrayed the simple folk of the Italian countryside. In
Italy Karel Otahal met his wife to be, who at the time
was a scholarship holder, later a high school teacher
Jifina Popelova (in the years 1949-1959 she was
a Vice-Chancellor of the University in Olomouc). After
his return Otahal settled in Prague-Dejvice where
he created a lot of portrait works (among others it
was a portrait of B. A. Wiedermann, Vitézslav Novak,
J. B. Foerster, Vaclav Talich, Josef Hora, Jarmila
Novotna, Milo§ Sadlo, Ludmila Dvofakova, FrantiSek
Stupka, Emil Axman, etc.) and from 1936 till the end
of war he created more than sixty plaques, mostly
with the motive of sport, several badges and medals.
Later he would spend summer at the manor in Velké
Opatovice together with his wife and daughter. There
he continued working and purchased another studio.
The period of destruction of the Czech culture during
the fifties was no longer favorable both to his work and
physical condition. He was getting into the subsistence
distress, during which he constantly devoted himself
to drawing and painting. He died of heart failure after
a chronic illness on 23 August in Velké Opatovice.

1 Karel Otahal stammte aus einem méahrischen Dorf
unweit von Prostéjov, aus Konstelec na Hané, aus
einer Kleinbauernfamilie. Sein Vater war Arbeiter,
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1 PODOBIZNA VITEZSLAVA NOVAKA
PORTRAIT OF VITEZSLAV NOVAK
VITEZSLAV-NOVAK-PORTRAT

1938

bronz / bronze / Bronze

majitel neznamy / unknown owner / Besitzer unbekannt,

fot. Jos. Sudek
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spater arbeitete er als Hilfskraft bei einem Postamt.
Er starb wahrend des Ersten Weltkrieges 1914.
Seine Frau Anna, geborene Svacinova, blieb al-
lein mit finf Kindern, ihren Mann iberlebte sie nur
um drei Jahre. Die Sorge fiir die Familie Ubernahm
die GroRmutter und der alteste Karel wurde in die
Mdllerlehre geschickt. Als Geselle arbeitete er in
Nenakonice, von dort schickten ihn die Besitzer des
Anwesens zur weiteren Millerbildung nach Bfeclav.
Nach dem Schulabschluss wurde er zum Militardienst
nach Sumperk berufen und von dort nach Prag als
Regimentszeichner versetzt. Der Kommandant der
Stabsabteilung erlaubte ihm die Abendskurse an der
Prager Kunstgewerbeschule zu besuchen.

Nach dem Militardienst studierte Otahal seit 1924 als
ordentlicher Schiller die Bildhauerei bei Professor
Josef Mafatka. Um das Studium zu finanzieren, ver-
diente er mit verschiedenen bildhauerischen und ma-
lerischen Auftragen, Teilnahmen an Wettbewerben,
mit Praktikum in Schamottewerke in Rakonitz/
Rakovnik usw. seinen Lebensunterhalt. Nach dem
Studienabschluss lehnte er Mafatkas Angebot, in

seinem Atelier als Assistent zu bleiben, ab und ab
dem Schuljahr 1927-1928 setzte er sein Studium an
der Prager Akademie bei Professor Bohumil Kafka
fort. Hier waren seine Mitschiiler die kiinftigen mahri-
schen Bildhauer Karel Lenhart, Cyril Zatloukal, spa-
ter Vojtéch Hofinek und Viadimir Navratil. ,Kampf
ums Uberleben* stimulierte sein Schaffen schon
wahrend seines Studiums dermafen, das er die
hdchsten kinstlerischen Ziele schon gegen Ende
seines Aufenthaltes an der Akademie erreichte. Er
debutierte mit seiner Absolventenarbeit, die — trotz
Abraten seitens Professors Kafka — das Bildnis des
weltbekannten Musikers Jan Kubelik darstellen sollte.
Durch komplizierte Wege gewann der junge Bildhauer
die Gunst des tschechischen Genies in dem MaRe,
dass Otahal nicht nur sein Portrat, sondern auch seine
Dreiviertelfigur in LebensgroRe realisierte und weiter
die Buste seiner Frau, Bildnisse der Tochter Johana
und Kléra und Portrat von Raffael Kubelik, der damals
noch am Konservatorium studierte, und letztendlich
auch den Kopf von Ingenieur Kubelik von der Prager
Technik anfertigte.

Fiir die Absolventenarbeit erhielt Karel Otahal Hlavkas
ein Stipendium fir einen einjahrigen Aufenthalt in
Paris. Im Kunstmekka verbrachte er nur vierzehn
Tage aus Mitteln des Industriellen Viadislav Vancura,
fur den er noch an der Akademie sein Bildnis schuf.
Mit einem Stipendium der italienischen Regierung
studierte er in Rom den letzten Jahrgang an der
Accademia di Belle Arti bei Professor Angello Zanelli
(1879-1942), der dank der Verehrung klassischer
Traditionen und durch das Schaugeprénge seiner
Werke bekannt war. Ein weiteres Stipendium ermég-
lichte Otahal seinen Aufenthalt in Italien um ein Jahr zu
verlangern und er stieg in gesellschaftlich hohe Kreise
auf. Er schuf die Figur von Papst Pius XI., vom itali-
enischen Premierminister, des beriihmten Dirigenten
Bernardin Molinari, das Bildnis des Schriftstellers und
Dramatikers Luigi Pirandelli und stellte zahlreiche
einfache Menschen vom italienischen Lande dar. In
Italien lernte er seine kiinftige Frau kennen, zu der Zeit
Stipendiatin und Mittelschulelehrerin, Jifina Popelova
(Rektorin der Olmiitzer Universitét in den Jahren
1949-1953). Nach der Riickkehr lieR er sich in Prag
Dejvice nieder, wo er zahlreiche Portrats schuf (zum
Beispiel Bildnisse von B. A. Wiedermann, Vitézslav
Novak, J. B. Foerster, Véclav Talich, Josef Hora,
Jarmila Novotna, Milo§ Sadlo, Ludmila Dvoiéakova,
FrantiSek Stupka, Emil Axmann u.a.). Ab 1936 bis
Ende des Krieges realisierte er mehr als sechzig
Plaketten, Uberwiegend mit Sportthematik, einige
Medaillen und Abzeichen. Spéter lebte er mit seiner
Frau und Tochter in einem kleinen Schloss in Velké
Opatovice, wo er arbeitete und sein zweites Atelier
errichtete. Die Destruktion der tschechischen Kultur
in den 1950er Jahren bekam seiner Arbeit und seiner
physischen Kondition nicht gut. Er geriet nach und
nach in finanzielle Not und widmete sich der Zeichnung
und Malerei. Nach langer Krankheit starb er am
23. August 1972 an Herzversagen in Velké Opatovice.



1Sochaf Julius Pelikan se narodil 23. 2. 1887 v feme-
sInické rodiné na Vysociné, v mensi obci Nové Veseli
nedaleko Zdaru nad Sézavou. Jeho otec Julius Pelikén
(1850-1891) i matka Anna (roz. Sobotkova) pochazeli
ze Sevcovskych rodd. Vedle obuvnického femesla
se otec staral také o své drobné hospodafstvi. Zahy
zemfel a zanechal Sest déti, o néz pak peCovala mat-
ka. Syn, jenz mél kiestni jméno po otci, projevil v mladi
vytvarny talent, kterého si v§iml jeho ugitel, jenz mu
dopomohl k dal$imu vzdélani na nékdejsi C. k. odbor-
né sochafské a kamenické Skole v Hoficich. JiZ ve vys-
$ich ro¢nicich se nadany student podilel na praci pfi
zakazkach Skoly a po absolutoriu v roce 1905 nalezl
nakratko préaci v kamenické dilné Jaroslava Urbana
v Hodolanech (dnes$nim pfedmésti Olomouce). Pak
pobyval v podobnych kamenickych dilnach v Némecku
a v Polsku a v roce 1908 se vratil opét na hodolanské
pracovisté. Touzil vSak po ryze sochaiské profesi.

V roce 1910 byl Julius Pelikan pfijat na prazskou
Akademii do sochafské specialky J. V. Myslbeka,
kde jeho spoluzaky byli mezi jinymi i Moravané Emil
FrantiSek Madle. Studentlim se vice vénoval mlady
sochar Jan Stursa, ktery se od Myslbeka znagné
odlioval svym vytvarnym zaméfenim. Pelikan si tak
na Skole osvojil nejen Myslbekovu sochafskou kazen,
Uctu ke klasickym tradicim, sklon k monumentalis-
mu, realisticky vytvarny nazor a zpusob feseni tkoll
girsiho spolecenského dosahu, ale rovnéz Stursiv
sensualismus a jeho citlivost k osobnim problémdm
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ak psychice jedincl i k plivablim Zenského téla. Vedle
toho sledoval i mezinarodni sochafské férum, na jehoz
vrcholu spocivalo dilo Augusta Rodina, jez v roce
1902 oslovilo i Prahu. Literatura zmifiuje rovnéz vazby
Pelikanovy ¢asné tvorby k dilu francouzského sochare
Paula-Alberta Bartholomé.

Jiz vroce 1913, kdy Pelikan ukongil prazské studium,
rozvijel tento mlady sochaf i svoji vystavni Cinnost,
mj. G¢asti na X. jubilejni vystavé SVUM v Hodoniné,
spolku, do néhoz byl pfijat a zahy v ném zastaval
vyznamné misto.

Po obdrzeni statniho stipendia rozsifil Pelikan
svij vytvarny rozhled v roce 1914 cestou po ltalii
a Némecku, kterou vykonal v doprovodu historika
uméni F. X. Jifika. Ve stejném roce se mu dostalo
vyznamné zakazky na vybudovani nhrobku hranic-
kého starosty Frant. Sromoty se sedici mramorovou
Zenskou postavou (vysokou 128 cm). Jisté hospodar-
ské a rodinné zazemi poskytovala umélci jeho zena
Bozena Sternova (*1889) pochézejici z Zidovské rodiny
obchodnika Emanuela Sterna z Nového Veseli, se
kterou uzavrel sfatek v roce 1915. O rok pozdéji se
jim narodil syn Vladimir.

Po vypuknuti prvni svétové valky, jiz v éervnu roku
1915, nastoupil Julius Pelikan vojenskou sluzbu v jed-
notce, ktera méla na starost zfizovani, Upravy a doku-
mentaci valecnych hrob(. PFi této ¢innosti se mohl
do znacné miry vénovat své praci. V té dobé vytvofil
i svoji prvni plaketu vénovanou olomouckému grafikovi
Karlu Wellnerovi. Po ukonceni valky se pIné rozvinula

Julius Pelikan
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REST IN THE FIELD / RAST IM FELDE
nedatovano / no date / nicht datiert
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I RODINA (sousosi pred vchodem do budovy nékdejsiho
Penzijniho Ustavu)

FAMILY (sculpture at the entrance to the former building
of an insurance company)

FAMILIE (Skulptur am Eingang des Gebaudes

der ehemaligen Pension Institut)

1927

kéamen / stone / Stein

Olomoug, fot. T. J.
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Pelikanova tvorba nesena na vzedmuté viné povalec-
né socharské konjunktury, kdy byl zaplaven pozadavky
na zhotoveni vale¢nych pamétnik(, vyzdobu vefejnych
budov i skulptur funeralniho i memorialniho charak-
teru. Pfi své pili a pracovitosti si mohl jiZ v roce 1925
na nejlepsi olomouckeé adrese pofidit moderné fese-
ny dim s ateliérem navrzeny architektem Josefem
Stépankem (1889-1964) a stal se nejproduktivngjsim
socharem regionu i zndmou osobnosti spole¢enského
Zivota mésta.

Vedle povinnosti v hodoninském SVUM, ve kterém
pozdéji (1940-1943 a 1946-1954) zastaval i roli
pfedsedy, vykonaval i funkci mistopfedsedy vytvar-
né zaméfeného olomouckého Klubu pratel uméni
a své vlivné spoledenské styky rozsifoval i vstupem
do intelektuélné orientované mistni zednafské l6Ze
,Lafayette" a do prazského krouzku pfatel prof. Jana
Vobornika zvaného ,Cturteénici”,

Za druhé svétové valky nastaly umélci krusné chvi-
le, které souvisely s Zidovskym pivodem jeho Zeny
a pozdéji i s ¢lenstvim jeho syna Vladimira (Kosti)
a Jifiho (1923) v ilegalni burice komunistické strany.
Vroce 1942 byl i se svou Zenou deportovan do inter-
na¢niho tabora ve Svatoboficich, odkud jeho manZelku
odvezli nacisté do vyhlazovaciho tabora v Osvétimi,
kde v r. 1943 podlehla tyfové infekci. Pelikan stravil
jisty €as i v mirné&jSim rezimu v Kounicovych kolejich
v Brné, kde ho némecka tajna policie spolu s dalSimi
vytvarniky vyuzivala k vytvarnym tkollim az do konce
valky. Nacistickému pronasledovani unikla jen umél-
cova dcera Anna (*1918).

Levicové zaméfeni Julia Pelikana, zejména politicka
¢innost jeho syna Jifiho, jenZ mél pracovni i osobni
kontakty s nejvy$Simi predstaviteli viadnouciho tota-
litniho reZimu, pfindSely nejen sochafi, ale i hodo-
ninskému spolku zna¢né vyhody; umélcova tvorba
se vSak zaclenila jiz do okruhu neplodné retrogradni
tvorby. Julius Pelikén zemrel po vieklé nemoci, kte-
ré vycerpala jeho tviréi i fyzické sily, 17. 2. 1969
v Olomouci.

1 The sculptor Julius Pelikan was born in the
Vysogina region, in a small village near Zdar on 23
February 1887 to family of a craftsman. Both his fa-
ther Julius Pelikan (1850-1891) and his mother Anna
(born Sobotkova) descended from families of a shoe-
maker. Besides producing shoes his father also cared
about his small farm. He soon died, leaving behind
his six children who were looked after by their mother.
The young son who was given the name of his father
demonstrated his artistic talent, which did not pass
unnoticed by his teacher, who helped him to further
education at the former Imperial Royal Vocational
Sculpture and Stonework school in Hofice. Already
in the higher classes the talented student participated
in the work commissions for school and after graduat-
ing in 1905 he found work in a stone workshop by
J. Urban in Hodolany (now the outskirts of Olomouc)
for a short time. Later he spent some time in similar
workshops in Germany and Poland and in 1908 he
returned to his workplace in Hodolany. However,
he only longed for the profession of a sculptor.
In 1910, Julius Pelikan was enrolled in the Prague
Academy in the Department of Sculpture by
J. V. Myslbek, where his classmates were among oth-
ers also the Moravians Emil Hlavica, Josef Kubicek
and later the sculptor from PFerov FrantiSek Madle.
Students were, however, more influenced by a young
sculptor, Jan Stursa, whose art focus differed greatly
from Myslbek’s. Therefore Pelikan adopted on the



1 DETAIL RELIEFNi VYZDOBY MAUZOLEA
JIHOSLOVANSKYCH VOJAKU

SCULPTURE FROM THE MAUSOLEUM OF SOUTHERN
SLAV SOLDIERS

RELIEFAUSSCHMUCKUNG AN MAUSOLEUM DER
SUDSLAWISCHEN SOLDATEN, DETAIL
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kamen / stone / Stein
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one hand Myslbek’s sculptural discipline, respect
for classical traditions, tendency to monumental-
ism, realistic view of art and method of dealing with
tasks of a wider social range, and on the other hand
also Stursa’s sensualism and sensitivity to personal
problems and the psyche of each individual and to the
beauties of a female body. Besides all this, Pelikan
also closely pursued the International Sculpture
Forum, presenting the masterpiece works by August
Rodin, which reached Prague in 1902. Literature
also makes reference to the ties of Pelikan’s early
works to the French sculptor Paul-Albert Bartholomé.
Already in 1913, when Pelikan finished his Prague
studies, he also attended to his various exhibitions,
including his participation in the tenth jubilee exhibi-
tion of SYUM in Hodonin, the club where he was
soon admitted and later held an important position.
After receiving a state scholarship Pelikan broadened
his artistic perspective in the 1914 tour of Italy and
Germany accompanied by the art historian F. X. Jifik.
In the same year he received an important commis-
sion to create a tombstone for the mayor of Hranice,
Franti$ek Sromota depicting a seated figure of
a woman (1 meter 28 centimeters tall) made from
marble. His wife Bozena Sternova, (born 1889) de-
scending from a Jewish merchant family of Emanuel
Stern in Nové Veseli, who Pelikan married in 1915,
also provided the artist certain economic and family
background. A year later their son Viadimir was born.
After the outbreak of the First World War, in June
1915, Julius Pelikan entered the military service,
a troop that was responsible for building, arranging
and documenting the war graves. During these ac-
tivities he could devote to his work to some extent.
At that time he created his first plaque dedicated to
the Olomouc graphic artist Karel Wellner. After the
war finished Pelikan successfully continued creating
his works, still carried on a rising wave of postwar
sculpture boom, the time when he was overwhelmed
with commissions to create war memorials, decorate
public buildings and create sculptures of funeral and
memorial style. Due to his diligence and hard work
he could have bought a modern house at the lucra-
tive place in Olomouc in 1925 with a studio designed

by the architect Josef Stépanek (1889-1964) and
he became the most efficient sculptor in Olomouc
region and a well-known figure in the city social life.
Besides his duties in the Hodonin SVUM, where
he later (1940-1943 and 1946-1954) served
as a chairman, he also held a position of a vice-
chairman of the artistically oriented Friends of
Arts Club in Olomouc and furthermore he ex-
tended his social contacts by joining the local in-
tellectually oriented Masonic lodge ,Lafayette*
and the Prague group of Prof. Jan Vobornik’s
friends, called ,Ctvrtecnici® (the name is derived
from Thursday, when they would regularly meet).
During the World War Il some hard moments arose
for the artist. They were related to the Jewish ori-
gin of his wife and later to the membership of his
sons Vladimir and Jifi (1923) in the illegal group
of the Communist Party. In 1942 he and his wife
were deported to a detention camp in Svatobofice
from where his wife was taken away by the Nazis
to the concentration camp in Auschwitz in 1943.
There she died of a typhoid infection. Pelikan spent
some time in a milder regime at Kounice campus
in Brno, where he was employed by the German
secret police, along with other artists, to create
graphic tasks until the end of war. Only the artist’s
daughter Anna (*1918) escaped the Nazi persecution.
The left-wing orientation of Julius Pelikan, especially
the political activities of his son Jifi, who was on good
business and personal terms with the leaders of the
ruling totalitarian regime, enabled both the sculptor
and the Hodonin group to draw various benefits.
However, the artist's work was already assumed to be
of a retrograde fruitless style. Julius Pelikan died on
17 February 1969 in Olomouc after a chronic illness,
which wore out his creative and physical powers.

1 Der Bildhauer Julius Pelikan wurde am 23. 2. 1887
in einer Handwerkerfamilie im Hochland/Vysocina
im Dorf Nové Veseli unweit von Zdar nad Sazavou
geboren. Sein Vater Julius Pelikan (1850-1891) und
seine Mutter Anna (geboren Sobotkova) stammten aus
Schusterfamilien. Neben seinem Handwerk widmete
sich der Vater auch einer kleinen Wirtschaft. Nach dem

Julius Pelikan

vorzeitigen Tod des Vaters sorgte die Mutter alleine fir
sechs Kinder. Der Sohn, der den Namen des Vaters
trug, zeigte in seiner Jugend kiinstlerisches Talent,
was seinem Lehrer nicht entging. Der verhalf ihm
dann zu einer weiteren Ausbildung an der Kaiserlich-
koniglichen Bildhauer- und Steinmetzschule in Hofice.
Schon in héheren Jahrgéngen beteiligte er sich an
den Schulauftragen und nach dem Absolutorium im
Jahre 1905 fand er fiir kurze Zeit eine Anstellung in der
Steinmetzwerkstatt von Jaroslav Urban in Hodolany
(heute ein Randbezirk von Olmiitz). Dann wirkte er
in kleinen Steinmetzwerkstatten in Deutschland und
Polen und im Jahre 1908 kehrte er nach Hodolany
zurtick. Er sehnte sich aber nach rein bildhauerischer
Arbeit.

Im Jahre 1910 wurde Julius Pelikan an die Prager
Akademie in den Spezialkurs von J. V. Myslbek auf-
genommen, wo seine Mitschiler auch Emil Hlavica,
Josef Kubi¢ek und der kiinftige Bildhauer FrantiSek
Madle waren. Den Studenten widmete sich mehr
der junge Bildhauer Jan Stursa, der sich in seiner
kiinstlerischen Orientierung im Wesentlichen von
Myslbek unterschied. Pelikan eignete sich an der
Schule nicht nur Myslbeks bildhauerische Disziplin,
die Achtung von klassischen Traditionen, Neigung
zum Monumentalismus, realistische Kunsteinstellung
und Aufgabenldsung mit breiterer gesellschaftlichen
Tragweite an — ebenfalls auch Stursas Sensualismus
und seine Sensibilitat gegeniiber den persénlichen
Problemen und der Psyche des Einzelnen und zum
Reiz des weiblichen Kérpers. Dabei verfolgte er auch
die internationale Kunstszene, auf deren Hohepunkt
das Werk von August Rodin stand, der im Jahre 1902
auch Prag angesprochen hat. Die Fachliteratur erwahnt
auch Bindungen im Pelikéns friihen Werk an franzosi-
schen Bildhauer Paul-Albert Bartholomé.

Schon im Jahre 1913, als Pelikan sein Studium in Prag
beendete, arbeitete er an seiner Ausstellungstatigkeit,
er nahm an der X. Jubildumsausstellung des SVUM
in Gading teil. Bald wurde er in diesen Verein aufge-
nommen und erlangte dort eine bedeutende Position.
Nachdem er das Staatsstipendium erhielt, erweiterte
er seinen kiinstlerischen Uberblick im Jahre 1914 auf
seinen Reisen in Italien und Deutschland, wo ihn der
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Kunsthistoriker F. X. Jifik begleitete. Im selben Jahr
bekam er einen bedeutenden Auftrag zur Errichtung
des Grabsteines fir den Biirgermeister von Hranice
Frantidek Sramota, mit der sitzenden weiblichen
Figur, die 128cm grof ist. Ein finanziell gesichertes
Familienumfeld gab dem Kiinstler seine Frau Bozena
Sternova (*1889), die aus der Familie des jiidischen
Handlers Emanuel Stern aus Nové Veseli stammte.
Pelikan heiratete sie im Jahre 1915 und ein Jahr spater
wurde der Sohn Vladimir geboren.

Nach dem Ausbruch des Ersten Weltkrieges, schon
im Juni 1915, riickte Julius Pelikan zur militarischen
Einheit ein, die fiir Errichtung, Gestaltung und
Dokumentieren der Kriegsgraber zustandig war.
Zu der Zeit schuf er seine erste Plakette, die dem
Olmiitzer Graphiker Karel Wellner gewidmet wurde.
Nach dem Kriegsende entfaltete sich véllig Pelikans
Schaffen, das auf der Welle der Nachkriegskonjunktur
in der Bildhauerei getragen wurde. Er wurde von
Auftragen fiir die Errichtung von Kriegsdenkmélern,
fur die Ausschmiickung von offentlichen Gebauden
und fir Skulpturen friedhéflichen und memorialen
Charakters tiberschwemmt. Dank seinem Flei® und
seiner Arbeitsamkeit konnte er sich schon im Jahre
1925 in einer der besten Olmiitzer Wohngegenden ein
modernes Haus mit einem Atelier von dem Architekten
Josef Stépanek (1889-1964) bauen lassen. Er wurde
zum produktivsten Bildhauer in der Region und zu
einer bekannten Personlichkeit des gesellschaftlichen
Lebens in der Stadt.

Neben den Verpflichtungen im Gédinger SVUM, wo er
spéater (1940-1943 und 1946-1954) der Vorsitzende
war, war er auch der stellvertretende Vorsitzende
im Olmutzer Klub der Kunstfreunde und seine ein-
flussreiche gesellschaftliche Kontakte erweiterte er
auch mit dem Zutritt in die intellektuell orientierte
Freimaurerloge ,Lafayette” und ins Prager Zirkel der
Freunde von Professor Jan Vobornik, ,Ctvrteénici
genannt.

Wahrend des Zweiten Weltkrieges begannen fiir
den Kunstler bittere Jahre, die mit der jidischen
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Herkunft seiner Frau und mit der Mitgliedschaft
seiner Séhne Vladimir (Kosta) und Jifi in einer il-
legalen Gruppierung der kommunistischen Partei
verbunden waren. Im Jahre 1942 wurde er mit sei-
ner Frau in ein Internierungslager in Svatobofice
deportiert. Die Nazis haben von dort seine Frau
ins Vernichtungslager in Auschwitz abtransportiert,
wo sie im Jahre 1943 an einer Typhusinfektion ver-
storben ist. Pelikan verbrachte eine gewisse Zeit
unter nicht ganz so brutaler Aufsicht in den Kaunitz-
Studentenwohnheimen in Briinn, wo ihn die deutsche
Geheimpolizei mit anderen Kiinstlern bis zu Ende des
Krieges zu kiinstlerischen Aufgaben ausniitzte. Der
nazistischen Verfolgung entkam nur seine Tochter
Anna (*1918).

Die linksorientierte Gesinnung Julius Pelikans, be-
sonders aber die politische Aktivitat seines Sohnes
Jifis, der berufliche und private Kontakte mit den
Hauptvertretern des herrschenden totalitdren Regimes

<ISTARENKA ZKASTICH

OLD WOMAN FROM KASTICE / GREISIN AUS KASTICE
nedatovano / no date / nicht datiert
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pflegte, brachten dem Bildhauer, aber auch dem
Verein in Hodonin erhebliche Vorteile; Das Schaffen
des Kiinstlers befand sich schon im Umkreis des un-
fruchtbaren retrograden Schaffens. Julius Pelikan
starb nach langer Krankheit, die seine physische und
Schaffenskrafte erschopfte, am 17. Februar 1969
in Olmitz.




1JARO / SPRING / FRUHLING

pred rokem 1942 / before 1942 / vor 1942
patin. sadra / patina plaster / patinierter Gips
fot. MUH

1 Jara Solc nebyl pouze sochaf a keramik. Jeho
vyznam pro olomouckou vytvarnou kulturu byl daleko
Sir8i. Jiz koncem prvé republiky otiskoval v Moravském
vecerniku a v olomouckém NaSinci vytvarné citli-
vé a odborné poucené kritiky a do mistni vytvarné
scény vstupoval rovnéz jako moderné orientovany
scénograf, ktery pro divadlo pfipravil navrhy napfiklad
na inscenaci Pikové damy nebo Shawovy Svaté Jany.
Spolu se svou zenou navazal v PafiZi vyznamné kon-
takty se Spanélskymi umélci PafiZské Skoly, zejména
s malifem Oskarem Dominguezem, jenz v Solcové
rodiné pobyl na pozvani nékolik tydnd a v Olomouci
i dalSich méstech (Praze, Brné a Bratislavé) realizoval
své vystavy i vystavy svych koIegL°|.51 Vystavy pak
ovlivnily tvorbu nékolika nasich prednich malifu.

Jaroslav Solc se narodil v Hodolanech, pozdgjsim
pfedmésti Olomouce, 30. 4. 1911 v rodiné Eduarda
Solce, Feditele mistni cementarny, jenZ v roce 1927
zalozil vlastni podnik na olomouckém predmésti
Bélidlech, kde si ve dvore jeho syn zfidil svdj prvni ate-
liér. Solc vystudoval v Praze na Uméleckopriimyslové

Jara Solc

Skole, kde jej ved| pfedni Cesky sochaF Karel Dvorak.
Po ukonéeni Skoly v roce 1933 se umélec vratil
do Olomouce. Jeho nejstarsi prace piné plastické-
ho aZ robustniho charakteru byvaji v literatufe spo-
jovany s baroknimi reminiscencemi v tvorbé jeho
uditele. Dila Jary Solce se objevovala na vystavach
brnénského Alse i na zlinskych Salonech, kde patfila
k nejprogresivnéjsim.

Po névratu z PafiZe, kde umélec v letech 1946 a 1947
studoval na Ecole des beaux Arts a na Académie
de la Grande Chaumiére u Ossipa Zadkina (vI. jm.
Aronovi¢ Cadkin, 1890-1967), zvazoval olomoucky
sochaf nové zejména ve svych sochafskych kresbach
své drivéjSi vytézky z estetiky surrealismu i aktualni
sochaiské podnéty umélcl Pafizské Skoly. Pozdéji
se priklanél i k metodam archetypalni koncentrace
vyrazu. V letech, kdy komunistickym rezimem byla
nejtvrd$im zpusobem prosazovana doktrina tzv. soci-
alistického realismu, se umélec na vefejnosti vytvarné
ponékud odmicel a pokud pozdéji pfijimal nékteré
socharské zakazky, prosazoval v nich svj socharsky

nazor vedouci k hutnému vyrazu sochafské hmoty,
nebo uplatrioval sva dila, ktera méla charakter uzité
tvorby, a drobné Zanry (napfiklad na ¢lenské vysta-
vé olomoucké pobogky SCVU v r. 1958 vystavil mij.
plastiky Kohout, dekorativni mfiz, Prodavacka, Dévce
s kohoutem, reliéf Matka. | dnes Ize opakovat globalni
hodnoceni olomouckého sochare, které pfed vice
neZ padesati lety vyslovil mluvéi zdejSiho vytvarného
spolku Jaroslav Pacak: ,Umélecka cesta Jéry Solce
byla cestou hledani a objevii. Takova je vzdy cesta
uméni, kterd vi, Ze jeho kol nespocivé v uspokojovani
primarniho pudu napodobovaciho, nybrz v hledani
onéch zdrojt, v nichz tisiciletim nastfadané biologické
zkuSenosti jsou Zivou vodou tvirciho vzniceni vyzve-
dany z temnot podvédomi [...]“52 K fundovanému
monografickému zhodnoceni vyznamu umélce pro
vytvarnou kulturu na Moravé vSak dosud nedoslo.
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Jara Solc

1 Jara Solc was not only a sculptor and a ceramist.
His importance for the Olomouc artistic environment
was far more extensive. Already towards the end of the
period of the First Republic Solc printed artistically deli-
cate and competent reviews in the Moravian evening
paper and in the Olomouc newspaper called Nasinec
(Fellow countrymen). He also entered the local art
scene as a modern-oriented scenographer who was
in charge of the designs for the theater productions
such as The Queen of Spades or J. B. Shaw’s Saint
Joan. In Paris he and his wife established a number of
important contacts with Spanish artists of the Parisian
school, especially with the painter Oscar Dominguez,
who was later invited by the Solc family to stay for a few
weeks and who launched his own exhibitions as well as
the exhibitions of his colleagues in Olomouc and other
cities (Prague, Brno and Bratislava). Those exhibitions
influenced the work of several of our leading painters.
Jaroslav Solc was born in Hodolany (at present the
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outskirts of Olomouc) on 30 April 1911 in the family
of Edward Solc, the chief of the local cement plant,
who founded his own company in the Olomouc sub-
urbs Bélidla in 1927. There in the yard his son set up
his first artistic studio. Solc graduated at the Prague
School of Applied Arts under the supervision of the
Czech sculptor Karel Dvorak. After graduation in 1933
the artist returned to Olomouc. His earliest works of
wholly plastic and robust character are in the literature
associated with the baroque reminiscences in the
work of his teacher. Works by Jara Solc appeared in
exhibitions at KVU Ales in Brno or at the Salons in
Zlin, where they counted among the most progressive.
After returning from Paris, where the artist studied
between 1946 and 1947 at the Ecole des Beaux Arts
and at the Académie de la Grande Chaumiére by
Ossip Zadkine (née Aronovi¢ Cadkin, 1890-1967),
Solc was now reconsidering his former outputs of the
esthetics of surrealism and current sculptural ideas of
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artists of the Parisian school particularly as concerns
his sculptural drawings. Later he also favored the
methods of archetypal concentration of expression.
In the years when the Communist regime powerfully
promoted its doctrine of a so called socialist realism,
the artist made an artistic pause in public, and when he
later received a sculptural commission, he applied in
them his approach oriented in a compact expression of
a sculpture substance, or he put on those of his works,
which had the character of an applied art and some
minor genres (for instance in 1958 at the exhibition of
the Olomouc branch of SCVU he showed among oth-
ers the sculptures Rooster, Decorative Grill, Salesgirl,
Girl with a Rooster and a relief called Mother). Even
nowadays we can accept the reviews of his work, pro-
nounced more than fifty years ago by the spokesman
of a local artistic group Jaroslav Pacak, ,The artistic
way of Jara Solc was the way of search and discover-
ies. This has always been a destiny of an artist, who
knows that his mission is not to satisfy the primary
imitative instincts, but rather to find those sources, in
which a thousand-year accumulated biological experi-
ence is by means of creative essence elevated from
the darkness of the subconscious [...]* No profound
monograph emphasizing the cultural importance of
the artist in Moravia has yet occurred.



1 Jara Solc war nicht nur Bildhauer und Keramiker.
Seine Bedeutung fiir die Olmiitzer Kunstkultur war
wesentlich breiter. Schon in der zweiten Halfte der
1930er Jahre druckte er im Moravsky veéernik und
im Olmiitzer Nasinec kiinstlerisch sensitive und fach-
lich fundierte Kritiken ab und betrat damit die hiesige
Kunstszene als modern orientierte Biihnenbildner, der
fir das Theater die Entwiirfe fir die Inszenierung von
Pikdame oder Shaws Heilige Johanna vorbereitete.
Zusammen mit seiner Frau kniipfte er in Paris wichtige
Kontakte mit den spanischen Kiinstlern der Pariser
Schule, besonders mit dem Maler Oskar Domingues,
der in Solcs Familie einige Wochen verbrachte und
der in Olmiitz und anderen Stadten (Prag, Briinn und
Bratislava) seine Ausstellungen und Ausstellungen
seiner Freunde realisierte. Die Ausstellungen beein-
flussten das Schaffen von mehreren ausgezeichneten
Malern.

Jaroslav Solc wurde in Hodolany am 30. April 1911
in der Familie von Eduard Solc geboren, der der
Direktor der dortigen Zementfabrik war und schon
im Jahre 1929 eine eigene Firma in der Olmutzer
Vorstadt Bleiche / Bélidla griindete, wo sein Sohn
das erste Atelier hatte. Solc studierte in Prag an der
Kunstgewerblichen Schule unter der Leitung des
tschechischen Bildhauers Karel Dvofék. Nach dem
Schulabschluss im Jahre 1933 kehrte der Kiinstler
nach Olmiitz zuriick. Seine &ltesten Arbeiten plasti-
schen und robusten Charakters werden in der Literatur
mit den barocken Reminiszenzen im Schaffen seines
Lehrers in Verbindung gebracht. Werke von Jéra Solc
tauchten an den Ausstellungen des Briinner Vereines
Ale$ und in Salons in Zlin auf, wo sie zu den progres-
sivsten gehorten.

Nach der Riickkehr aus Paris, wo er in den Jahren
1946-1947 an der Ecole des beaux Arts und an
Académie de la Grande Chaumiére bei Ossip Zadkin
(mit eigenem Namen Aronovi¢ Cadkin, 1890-1967)
studierte, niitzte Solc in seinen bildhauerischen
Zeichnungen auf neue Weise seine friiheren Gewinne
aus der Asthetik des Surrealismus und aktuelle
Anregungen der Kiinstler aus der Pariser Schule.
Spater wandte er sich auch zu Methoden der archety-
pischen Konzentration des Ausdrucks. In den Jahren,
als das kommunistische Regime hart die Doktrin des
sog. sozialistischen Realismus’ durchsetzte, zog
sich Solc aus der Offentlichkeit zuriick und wenn er
schon Auftrdge annahm, brachte er seine kiinstleri-
sche Einstellung zur Geltung, die zu einem dichten
Ausdruck der Masse fiihrte oder sich der angewandten
Kunst und dem kleineren Genre widmete (z. B. an der
Ausstellung der Olmiitzer Zweigstelle der SCUV im
Jahre 1958 stellte er die Plastiken Hahn, Verkauferin,
Madchen mit Hahn, Relief Mutter aus). Noch heu-
te kann man die Wertung des Olmiitzer Bildhauers
wiederholen, die vor mehr als fiinfzig Jahren der
Sprecher vom hiesigen Kunstverein formulierte:
Der kiinstlerische Weg von Jara Solc war der Weg
des Suchens und der Entdeckungen. So ist immer
der Weg der Kunst, der weil, dass seine Aufgabe
nicht in der Befriedigung des priméren Triebes zum
Nachahmen liegt, sondern im Suchen der Quellen
liegt, in denen die durch Jahrhunderte angesammelten
biologischen Erfahrungen durch lebendes Wasser
des schdpferischen Entflammens aus der Finsternis
des Unterbewusstseins emporgehoben werden |[...]*
Eine fundierte Monographie, die die Bedeutung von
Jara Solc fiir bildende Kunst in Mahren werten wilrde,
fehlt bis heute.

Jara Solc




Josef Vinecky

1 Josef Vinecky mél pfimy vztah k Olomouci az
v zavéru zivota. Narodil se v Cechéch na Jiginsku,
v obci Zamosti u Rozdalovic 20. 2. 1882 jako treti syn
kolarského mistra Jana Vineckého a jeho manzelky
Anny. Patrné zaliba v otcové praci s dfevem jej zaved-
la do Prahy, kde se v letech 1897-1901 vzdélaval
u Josefa Maudera v sochafském femesle. Patrné
jesté pred dovrSenim dvaceti let se vydal do ciziny,
kde nalezl praci v provozovné slavného belgického
architekta Henryho van de Valdeho a zahy pusobil
v jeho nové zfizovaném umélecko-zivnostenském
seminafi (Das Kunstgewerblich Seminar) ve Vymaru
prebudovaném v Saskou velkovévodskou umélec-
kopriimyslovou $kolu, ktera se stala pfedchldkyni
moderné orientovaného Bauhausu.

Vinecky se na tomto pracovisti sbliZil se svoji pozdéjsi
Zenou Li-Torn, ktera na $kole vedla textilni provoz.
Spolu s ni zde setrval do roku 1909 a poté jiz jako
manzelé odesli, aby zaloZili viastni keramickou pro-
vozovnu. V letech 1909-1910 pracoval Vinecky jako
modelér v porcelance v Unterweisbachu a jiz od roku
1910 tvofil ve viastni keramické dilné v hessenské obci
Sinn. Odtud jej od prace odvedla 1. svétova valka.
Po jejim skonCeni se Vinecky se svoji choti usadil
ve Wiesbadenu, kde pied vélkou vytvofil své vrcholné
keramické dilo v secesnim paldci cisafskych lazni
Kaiser-Friedrich-Bad. V letech stravenych do roku
1927 ve Wiesbadenu vstoupil umélec do kontaktu se
svétové proslulymi umélci a sam se svou sochafskou
tvorbou zapojil do sochafské tvorby celoevropského
vyznamu.

V roce 1928 pfijal Vinecky nabidku Oskara Molla
k vedeni stolafské dilny a k pedagogické &innosti
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na vratislavské Akademii uméni a uméleckého femesla
a zapojil se do uméleckého kolektivu prednich evrop-
skych umélct a designért. Po zruseni $koly vr. 1932
pusobil kratce na umélecké Skole v Berliné, odkud
zahy musel uprchnout pfed faSistickou hrozbou.
Dva roky pusobil na bratislavské Skole uméleckych
femesel tihnouci k evropské moderné, ale i odtud jej
faSisticky rezim v roce 1939 vystval. Béhem valky
nachazel Josef Vinecky pracovni i tvaréi pfilezitos-
ti v Chrdmovém druzstvu v Pelhfimové a po valce
na obnovené univerzité v Olomouci. Zemrel v Praze
1.6. 1949

V souvislosti s Olomouci je nutno pfipomenout umél-
covo dilo Jinoch, které je majetkem Muzea uméni
v Olomouci. Skulptura vytvofena z desky mahago-
nového dfeva otevfela v letech svého vzniku (1930
€i 1931) cestu k novému pojeti socharského prostoru
a plochy, vnitfniho a vnéj$iho prostoru i ke smifeni pro-
tikladt mezi reliéfnim a socharskym plné objemovym
pojetim prostoru. Nelze pfedpokladat, Ze po pfichodu
do Olomouce opustil umélec zcela sochafskou tvorbu
a vénoval se jen pedagogické €innosti a navrhovani
mes$nich obradnich nadob. K roku 1946 jsou datova-
ny i nékteré jeho mensi zvifeci plastiky prokazujici
nazorovou kontinuitu se starSimi dily. Do mistniho
vytvarného déni vSak umélec nevstoupil.

1 Josef Vinecky established a direct relation to
Olomouc towards the end of his life. He was born in
the region around Ji¢in in Bohemia, in the village of
Zamosti u Rozdalovic on 20 February 1882 as a third
son of Jan Vinecky, a wheelwright craftsman, and his
wife Anna. It was probably his father’s enthusiasm for
working with wood which directed his son to Prague.
There he studied sculpture by Josef Mauder from
1897 to 1901. Itis possible that even before he turned
twenty he had traveled abroad. There he found work
at the premises of a famous Belgian architect Henry
van de Valde, he was present at a recently estab-
lished Arts and Crafts Seminar (Das Kunstgewerblich
Seminar) in Weimar, soon redesigned in the Saxon
Grand Duchy School of Applied Arts, which was
the predecessor of the modern-oriented Bauhaus.
At this workplace Vinecky met his wife to be Li-Torn
who was in charge of textile manufacturing. They re-
mained there until the year 1909 and then already as
a married couple they left to set up their own pottery
workplace. From 1909 to 1910 Vinecky worked as
a modeler in the porcelain factory in Unterweisbach
and since 1910 in his own pottery workshop in the vil-
lage of Sinn in Hesse. From here he was summoned
to the First World War. After the war Vinecky and his
wife settled in Wiesbaden. There Vinecky produced his
ceramic masterpiece in the Art Nouveau palace of the
imperial spa Kaiser-Friedrich-Bad already before the
war. During the years spent in Wiesbaden until the year
1927 the artist established contacts with other world-
renowned artists. Vinecky himself also participated
in creating sculptural work of European importance.
In 1928 Vinecky accepted the offer given by Oscar
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Moll to supervise the joiner workshop and to edu-
cate at the Academy of Applied Arts in Wroclaw. He
also joined the artistic group of prominent European
artists and designers. After the school was dis-
solved in 1932, he briefly worked at the Art school
in Berlin, from where he soon had to flee the fas-
cist threat. For two years he was teaching at the
School of Applied Arts in Bratislava, tending towards
the European modernism. However he was again
chased out by the fascist regime in 1939. During the
war Josef Vinecky found creative opportunities in
the Church group (Chrdmové druzstvo) in Pelhfimov
and after the war at the re-established University
in Olomouc. He died in Prague on 1 June 1949.
In connection with Olomouc it is necessary to men-
tion the artist’s piece called The Lad, which is owned
by the Museum of Art in Olomouc. In the years of
its origin (1930 or 1931) the sculpture, created from
a mahogany board, paved the way towards a new
conception of sculptural space and surface, the inner
and outer space and the reconciliation of contrast-
ing ideas of embossed sculpture and the concept
of sculptural space in its full volume. We can not as-
sume that after arriving in Olomouc the artist fully
abandoned his sculpture work and concentrated only
on his educational activities and designing sacra-
mental flagons. Some of his minor animal sculptures
dating back to 1946 show the continuity with older
works. Nevertheless, the artist never joined the local
art events.

1 Josef Vinecky hatte eine direkte Beziehung
zu Olmiitz erst zu Ende seines Lebens. Er wur-
de in Bohmen, im Dorf Zamosti bei Rozdalovice
am 20. Februar 1882 als der dritte Sohn des
Stellmachermeisters Jan Vinecky und seiner Frau
Anna geboren. Wahrscheinlich fiihrte ihn die Vorliebe
der Arbeit des Vaters mit Holz nach Prag, wo erin den
Jahren 1897-1901 das Bildhauerhandwerk bei Josef
Mauder erlernte. Noch vor seinem 20. Lebensjahr ging
erins Ausland, wo er eine Anstellung in der Werkstatt
des bertihmten belgischen Architekten Henry van
de Valde fand. Bald wirkte er in seinem neu errich-
teten Kunstgewerblichen Seminar in Weimar, das
kurz danach zur Séchsischen groRherzoglichen
Kunstgewerbeschule wurde, die Vorlauferin des mo-
dern orientierten Bauhauses war.

Vinecky lernte am Arbeitsplatz seine kiinftige Ehefrau
Li-Tron kennen, die an der Schule die Textilfacher
leitete. Mit ihr blieb er bis 1909 an der Schule, als
sie diese bereits verheiratet verlieBen, um eine ei-
gene Keramikwerkstatt zu griinden. In den Jahren
1909-1910 arbeitete Vinecky als Modelleur in der
Porzellanfabrik in Unterweisbach, seit 1910 schuf
er schon in seiner eigenen Werkstatt im Dorf Sinn
in Hessen. Von der Arbeit fiihrte ihn der Erste
Weltkrieg weg. Nach dessen Ende lieR sich Vinecky
mit seiner Frau in Wiesbaden nieder. Vor dem Zweiten
Weltkrieg schuf er sein Hauptwerk aus Keramik im
Jugendstilpalais im Kurort Kaiser-Friedrich-Bad. In
den Wiesbadenjahren, bis 1927, knipfte der Kunstler
Kontakte mit weltbekannten Kiinstlern und fiigte sich
mit seinem Schaffen in die Bildhauerei der europai-
schen Bedeutung ein.

Im Jahre 1928 akzeptierte Vinecky das Angebot von
Oskar Moll fir die Leitung der Tischlerwerkstatt und

Josef Vinecky

die padagogische Tatigkeit an der Breslauer Akademie
der Kiinste und des Kunsthandwerks und glieder-
te sich ins Kollektiv der europaischen Kiinstler und
Designer ein. Nach der Abschaffung der Schule im
Jahre 1932 wirkte er kurz an der Kunstschule in Berlin,
von dort musste er bald vor der Bedrohung durch den
Nationalsozialismus fliichten. Zwei Jahre unterrichtete
er an der Schule fur Kunsthandwerk in PreRburg/
Bratislava, die zur européischen Moderne tendierte,
aber 1939 wurde er vom faschistischen Regime von
der Schule vertrieben. Wéhrend des Krieges fand
Josef Vinecky eine Schaffensgelegenheit in Chramové
druzstvo in Pelhfimov und nach dem Krieg an der
erneuerten Universitdt in Olmutz. Er starb in Prag
am 1. Juni 1949.

Im Zusammenhang mit Olmitz miissen wir sein
Werk Jiingling erwéhnen, das im Besitz des
Kunstmuseums in Olmiitz ist. Die Skulptur, geschaffen
aus Mahagoniholz, 6ffnete in Jahren ihrer Entstehung
(1930 oder 1931) den Weg zur neuen Auffassung
des bildhauerischen Raumes und der Fléche, des
inneren und auBeren Raumes und zur Verséhnung
der Gegensétze zwischen der Reliefauffassung und
der bildhauerisch vollen Raumauffassung. Als er in
Olmiitz zu wirken begann, verlie® er nicht ganz sein
kiinstlerisches Schaffen, obwohl er sich iiberwiegend
der padagogischen Tétigkeit und dem Entwerfen von
kleineren Ritualgefalen widmete. Auf das Jahr 1946
werden einige kleinere Tierplastiken datiert, die die
Meinungskontinuitat mit &lteren Werken belegen. Am
Kunstgeschehen in der Stadt beteiligte sich Vinecky
nicht.
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Ladislav Vlodek

1 Zivotni scénar malite, sochafe, grafika, ilustra-
tora a karikaturisty Ladislava Vlodka plsobici-
ho v Hranicich na Moravé byl ponékud nevsedni.
Odehraval se na pudé dvou kontinentd po dobu
bezmala devadeséti let. Zaginal v Ostravé ve smi-
Sené rodiné jeho otce Antonina Wlodka, jehoZ rodi-
&e byli polského pivodu. Ten si vzal za zenu Cesku
narozenou v Ostravé. V obou rodech pfevazovalo
hornické povolani a neexistovala mezi nimi ani jazy-
kova bariéra, nebot v tamnim prostfedi se hovorilo
jazykové smiSenou ,Slonstinou”. Antonin Wlodek se
vyucil zahradnikem stejné jako jeho bratr Rudolf jenz
zaméstnani nalezl az ve Spojenych statech. V roce
1911 se do USA vypravil za bratrem také Antonin
s celou rodinou a nalezl zaméstnani v Chicagu. Jeho
prvni, v té dobé Etyflety syn Ladislav si brzy osvojil cizi
fe€ a oblibil sii americkeé filmy, sbliZil se s celou ame-
rickou kulturou a nasel zalibu i v kresbach Casopis
a novin. Rodice podporovaly jeho kreslifskou vasen
a prihlasily jej na soukromé kurzy kresby a malby, které
vedla malitka Elisabeth Tucr. Ukazalo se, Ze chlapec
ma nebyvalé nadani a tak jiz ve tfinacti letech zacal
chodit na chicagskou Academy of Fine Arts.

Po dvou letech navstévy Skoly, kdyZ se rodice rozhodli
vratit se zpét do vlasti, musel Ladislav Vlodek studium
prerusit. Po kratkém pobytu v Praze Zil pak s rodici
v Hranicich, kde rodina ziskala vlastni dam. Vlastni
portrét, ktery chlapec vytvofil jiz ve svych Sestnacti
letech je svédectvim jeho nebyvalého vytvarného
talentu. Po navratu z Ameriky navstévoval chlapec
jesté dva roky méstanskou Skolu, kde si osvojit Cesky
jazyk a pak Sel do u¢eni k mistnimu kamenosocha-
fi Josefu Sosnovi. Sou¢asné navstévoval v letech
1924-1925 VSeobecnou Zivnostenskou pokracovaci
Skolu a ziskal vyuéni list. Nepokragoval vSak v femesl-
né ¢innosti, ale prihlasil se na Uméleckopriimyslovou
Skolu do Prahy. Ornamentalni a figuralni malbu vyu-
Coval Karel étl’pl, a modelovani i historii sochaFstvi
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zde ucil Josef Maratka. Z té doby se datuji Vlodkovy
kresebné piispévky do &asopist (Pfiloha Ceského slo-
va: Kliceni, Koule), kterymi si pfivydélaval na prazsky
studijni pobyt.

KdyZ se Ladislav Viodek v roce 1931 vrétil do Hranic
nemél dostatek zakézek a mistni situace jej neuspo-
kojovala. Nakratko se pokusil Zit v Praze ale nakonec
se definitivné usadil v Hranicich, kde se stal oblibe-
nym vytvarnikem. Jeho malifska tvorba kulminovala
jesté v tficatych letech. Od konce padesatych let byla
v popredi jeho zajmu grafick tvorba a v pribéhu let se
odvijela i jeho sochafska €innost, ktera se tykala jak
sepulkralnich a memorialnich dkold tak i portrétnich
praci a volné skulptury. V literatufe jsou pozitivné
hodnoceny i jeho komiksové kresby: ,[...] patfi k tomu
nejprogresivnéj§imu co u nas v oné dobé vzniklo.
Vlodek byl viibec prvni ¢esky komiksovy autor, ktery
na ¢etbé komiksd sam vyrostl, a z jeho vytvord je
patrny davérny vztah, ktery ke kreslenym pfibéhim
mél.“ (Blize: Renata Skfebska, Ladislav Viodek, in:
Vytvarni umélci mésta Hranic, Hranice 2009, s. 142.)

1 The life path of painter, sculptor, graphic, illustra-
tor, and cartoonist Ladislav Vlodek from Hranice
na Moravé was quite unusual. His life took place on
the soil of two continents for nearly ninety years.
He was born in Ostrava to a mixed family; his father
Antonin Wlodek, had parents of Polish origin. He mar-
ried a Czech woman born in Ostrava. In both the
families, mining profession dominated and there was
no language barrier between them, because a mixed
language ,Slonstinou” was spoken in the local envi-
ronment. Antonin Wlodek trained as a gardener as
well as his brother Rudolph who found employment
only in the United States. In 1911 Antonin went to the
U.S. to follow his brother with his family and found
employment in Chicago. His first son Ladislav, then
four-years old, learnt quickly the language and became

interested in American films and became very close
to the American culture as a whole. He also fell in
love with drawings in magazines and newspapers.
His parents supported him in his drawing passion
and registered him in a course of drawing and paint-
ing taught by painter Elisabeth Tucr. Soon it became
apparent that the boy had an outstanding talent and
already when he was thirteen, he started to attend the
Academy of Fine Arts in Chicago.

After two years at the school, his parents decided to
return to the nation and Ladislav Vlodek had to thus
interrupt his studies. After a short stay in Prague,
they settled permanently in Hranice, where the fam-
ily bought a small house. His own portrait, which the
boy created when he was sixteen years old, is a proof
of his unique talent. After his return from America,
he attended the local school to catch up with Czech
language again, and then he started vocational train-
ing with local stonemason Josef Sosna. At the same
time, he attended General Trade School in 1924-1925
where he obtained certificate. Yet, he did not continue
with craft, but applied for the School of Applied Arts in
Prague. He was taught ornamental and figural paint-
ing by Karel Stipl and modelling and sculpture history
by Josef Mafatka. Vlodek’s drawings in magazines
(Czech Word, Germination, Sphere), which he did to
earn a living during studies, came from this period.
In 1931, Ladislav Vlodek returned to Hranice, however
he did not have enough commissions there. Therefore,
he tried to live in Prague again, yet eventually he set-
tled in Hranice, where he finally became a favourite
artist. His work culminated in the thirties. Since the
end of the fifties, his graphic work was at the fore-
front. Continually, he developed his sculpture, which
included sepulchral and memorial works as well as
portraits and free sculptures. Literature assessed
positively his cartoons: ,[...] it belongs to the most
progressive things that appeared at that time. Vlodek



1 </ENDYMION
1932-1933
mramor / marble / Marmor
p.s., fot.r.a.

1BABICKA / GRANDMOTHER / GROSSMUTTER [>
1939-1940

piskovec / sandstone / Sandstein

p.s., fot.r.a.

IBETHIE >

1934

diorit / diorite / Diorit
p.s., fot.r.a.

was actually the very first Czech cartoonist, who grew
up with it, and his work shows his personal relation
which he had to cartoons.

1Der Lebensweg des Malers, Bildhauers, Graphikers,
llustrators und Karikaturisten Ladislav Vlodek, der
in Hranice na Moravé wirkte, war nicht alltaglich.
Er ging iber zwei Kontinente und dauerte beinahe
neunzig Jahre. Er begann in Ostrau/Ostrava in der
Mischfamilie des Vaters Antonin Wlodek, dessen
Eltern polnischer Herkunft waren. Der Vater heirate-
te eine aus Ostrava gebiirtige Tschechin. Die beiden
Familien waren im Bergbau tétig, es gab auch keine
Sprachbarriere, denn im dortigen Milieu sprach man
die sog. ,Slonétina“, eine Mischung von drei Sprachen.
Antonin Wlodek erlernte Gartnerei, ebenfalls wie sein
Bruder Rudolf, der eine Anstellung in den Vereinigten
Staaten bekam. Im Jahre 1911 machte sich zu dem
Bruder auch Antonin mit der ganzen Familie auf und
fand die Arbeit in Chicago. Sein erstgeborener, da-
mals vierjahriger Sohn Ladislav, erlernte bald das
Englische und gewann die amerikanischen Filme lieb.
Er fand die Vorliebe fiir amerikanische Kultur und fiir
Zeitungen- und Zeitschriftenzeichnungen. Die Eltern
unterstiitzten seine Leidenschaft fiirs Zeichnen und
meldeten ihn in die privaten Zeichen- und Malkurse an,
die die Malerin Elisabeth Tuck leitete. Es zeigte sich,
dass dem Jungen eine auergewdhnliche Begabung
gegeben wurde und mit dreizehn besuchte er die
Academy of Fine Arts in Chicago.

Nach zwei Jahren an der Akademie entschlossen sich
seine Eltern, dass sie in die Heimat zuriickkehren und
Ladislav musste das Studium unterbrechen. Nach ei-
nem kurzen Aufenthalt in Prag lebte er dann mit seinen
Eltern in Hranice, wo die Familie ein Haus kaufte. Das
Autoportrét, das der Junge mit sechzehn Jahren schuf,
belegt sein auBergewdhnliches kiinstlerisches Talent.
Nach der Riickkehr aus Amerika besuchte der Junge

Ladislav Vlodek

noch zwei Jahre die Biirgerschule, wo er sich das
Tschechische aneignete und dann ging er in die Lehre
zum ortlichen Steinbildhauer Josef Sosna. Parallel
besuchte er in den Jahren 1924-1925 die Allgemeine
Gewerbeschule, wo er das Facharbeiterzeugnis er-
warb. Das Handwerk setzte er nicht fort und er mel-
dete sich an der Kunstgewerbeschule in Prag an.
Ornament- und Figurmalerei unterrichtete Karel Stipl
und Modellieren und Geschichte der Bildhauerei lehrte
Josef Maratka.

Als Ladislav Vlodek 1931 nach Hranice zuriickkehrte,
hatte er nur wenige Auftrage und die dortige Lage
befriedigte ihn nicht. Er versuchte kurz in Prag zu
leben, aber letztendlich lieB er sich definitiv in Hranice
nieder, wo er zu einem beliebten Kiinstler wurde. Sein
malerisches Werk kulminierte noch in den 1930er
Jahren. Ab Ende der 1950er Jahre trat die Graphik
in den Vordergrund seines Interesses und im Laufe
der Jahre entwickelte sich auch sein bildhauerisches
Werk, das sich vor allem mit den sepulkralen und
memorialen Auftrdgen, aber auch mit Portrataufgaben
und der freien Skulptur auseinandersetze. Die Literatur
bewertet auch seine Comic-Zeichnungen positiv: ,[...]
gehdrt zu dem Progressivsten, was bei uns in der
Zeit entstanden ist. Viodek war Uberhaupt der erste
Comic-Autor, der mit der Lektiire von Comics aufge-
wachsen war und an dessen Werken eine vertrau-
ensvolle Beziehung bemerkbar ist, die er zu seinen
Geschichten hatte.
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K LEPSIM ZiTRKUM, ANEB KDY ZiTRA BYLO VCERA / 1950-1960

1Za pét let od skonceni druhé svétové valky a dva roky
po komunistickém puci v roce 1948 se v tehdej$im
Ceskoslovensku zménilo mnohé. Spole¢enskd struk-
tura, zaloZend v pfedvdle¢ném obdobi na principu
demokracie, soukromého vlastnictvi a pluralitni mno-
hosti ndzorovych systémi, byla nahrazena centralizaci
vSech oblasti Zivota, které souvisely s fungovdnim stétu.
Totdlni kontrole fizené dstfednimi stranickymi orgdny
se pfirozené nevyhnula ani oblast kultury, moci logicky
povazovéana za jeden z nejic¢innéjsich nastroji ideolo-
gické propagandy. JiZ v roce 1949 byly zruSeny umé-
lecké spolky sdruzujici profesiondlni umélce na bazi
programové orientace. Byl zaloZen centrdlné fizeny
Svaz ¢eskoslovenskych vytvarnych umélca, ktery mél
svoji krajskou poboc¢ku v Olomouci. Toto administra-
tivni opatfeni sledovalo pfedev§im dva zdkladni cile
- zptetrhat vazby s tehdejs$i uméleckou avantgardou,
kterd byla zdkladnou vyvoje ¢eského uméni moderni
doby a vyuzit uméni k propagaci komunistické ide-
ologie v duchu socialistického realismu, dogmatické
tvir¢éi metodé, kterd méla formadlné srozumitelnym
zptisobem piistupnym v$emu lidu ztvérnit ideje nové
moci. Novymi kulty, které mély settit evropskou tradici
svobodného mysleni, se stal predev$im kult prace a kult
J. V. Stalina, prezentovan jako dik vtdci svétového
proletariatu.

Vznikem Ceského fondu vytvarnych umeéni v roce 1954
dostal stat pod kontrolu také vSechny spolec¢enské
zakdazky a distribuci dél volného umeéni, kterd mohla
byt nadéle oficidlné realizovdna pouze prostfednictvim
sité galerii Dilo. Tyto okolnosti vyrazné poznamenaly
zejména sochafskou tvorbu, kterd je na spolecenské
objedndvce nejvice zavisla.

Oldfich Pe¢

IALEGORIE DIVADLA / ALLEGORY OF THE THEATRE / ALLEGORIE DES THEATERS
50. léta / 1950s / 1950er Jahre

sadra / plaster / Gips

Aktivnimi realizdtory tkold nové doby se méla stét
generace sochait narozenych po roce 1900. V Olomouci,
kde se tvtir¢i metoda socialistického realismu uplatnila
nejvyraznéji, to byli paradoxné predevsim neékdejsi
¢lenové Skupiny olomouckych vytvarniki, kterd v dobé
své existence sehrdla v regionu kli¢ovou roli v rdm-
ci konfrontace tvtrcich vychodisek mladych umélcti
s konzervativnim provincionalismem jejich ptedchidcti
- Karel Lenhart, Vojtéch Hofinek, Vladimir Navratil,
Jara Solc a Rudolf Dolezal mladsi, jejichZ tvorba z prvni
poloviny dvacatého stoleti byla zhodnocena v pfedchozi
stati.

Rozhodné se neda fici, Ze $lo vzdy o umélce oddané
metodé socialistického realismu ¢i diktdtu obsahovych
dogmat. Lenhart, Hofinek i Navrétil ostatné o rozpéti
svych talenta i volbé témat jiz diive pfesveédcili fadou
artefaktt duchovné znélého obsahu a mezindrodné
zku$eny Jara Solc byl oddanym vyznavadem avant-
gardnich tendenci. Vyraznéji levicové byl od mladi
orientovdn pouze Rudolf DoleZal, jehoZ postoje i tviircéi
predpoklady charakterizuje Zdenék Pospisil nédsledo-
vné: ,,Chudé poméry z nichz vysel, silné socidlni citéni
i vdlecnd léta, spolu s povdlecnou propagandou falesné
mytotvorné ideologie o Stastnych ziticich, orientovaly
mladého Dolezala levicove. Také jeho realistickona-
turalistické Skolenti, jez ve tficdtych letech na praZské
Umeéleckopriimyslové skole pretrvdvalo, mélo sviij podil
na tom, Ze v padesdtych letech svou tvorbou prispél
k tzv. angaZovanosti a bez vnitini rozpolcenosti dostdl
hldsanému estetickému idedlu doby - socialistickému
realismu, predevsim v tvorbé monumentdlni.“!

I ostatni predurcil k realizaci dobovych tkoli tradi¢ni
zptisob vyuky na prazskych umeéleckych $koladch ale
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Rudolf Dolezal

1 PAMATNIK FRYVALDOVSKE STAVKY

MEMORIAL TO THE FRYVALDOV STRIKE / FREIWALDAU-STREIK-DENKMAL
1956-1960

bronz / plaster / Bronze, v/ h /H 450cm

i divody existen¢ni a v mnoha ohledech také uptim-
né sdilend touha po zmeéné spolecenského systému,
jehoz skute¢nou podstatu nedokédzali vnimat v $irsich
souvislostech.

Jiz vroce 1949 bylo na dne$nim Hornim ndmeésti odha-
leno kasirované sousosi Pétiletka, vyrazné inspirované
monumentem sovetské sochafky V. 1. Muchinové Délnik
a kolchoznice (1937), jehoZ autory byli Rudolf Dolezal
a Jara Solc. Vzhledem k pouzitému materidlu, ktery
trpél povétrnostnimi vlivy a také ponékud nevhodné-
mu umisténi v blizkosti vefejnych toalet vSak bylo dilo
brzy odstranéno.

Nejvyznamnéjsi socialisticko-realistickou realizaci
na tzemi mésta vSak bylo jedendctimetrové sousosi
Lenina a Stalina postavené na misté fasisty zni¢ené
Zidovské synagogy. SoutéZe na pomnik, které se zticast-
nili Karel Lenhart, Vojtéch Hofinek, Vladimir Navrétil

SOCHARSTVI V OLOMOUCKEM KRAJI 1950-2012

a kolektiv autorfi ve slozeni Rudolf Dolezal, Jaromir Solc
a Oldrich Simdacek byla vypsdna jiz v roce 1949. Zvitézila
posledné jmenovand trojice autori. Budovdni monu-
mentu vSak provdzely dobové ptizna¢né komplikace.
Teprve o tfi roky pozdéji byl jmenovén definitivni tvirci
tym. Hlavni autor vitézného ndvrhu Rudolf Dolezal byl
povéfen zpracovdnim definitivhiho modelu, Vojtéch
Hofinek vedenim realizace v materidlu a Frantisek
Novdk architektonickym fe$enim bloku podstavce
a upravy prostoru. V listopadu 1955 byl pomnik slav-
nostné odhalen, paradoxné necely rok pied 20. sjezdem
sovétskych komunistii, na némz byly zlo¢iny stalinismu
podrobeny zdrcujici kritice. Sousosi bylo odstranéno
teprve po roce 1989. V méné okdzalém rozsahu byl
Stalintv kult sochaisky zhmotnén i v jinych méstech.
Z velkych monumenti socialisticko-realistického pojeti
je nutné uvést jeste alespori pamdtnik obétem vypdalené
obce Javoticko z roku 1955, jehoZ autorem byl prosté-
jovsky Jan Ttiska a sousos$i Fryvaldovskd stdvka v Dolni
Lipové od Rudolfa Dolezala, ktery vznikal v letech
1956-1960.

Vzhledem k politickému klimatu doby a jiZ zminéné
existenc¢ni zavislosti socharské profese na spolecen-
skych zakazkach vSak nelze ticast umélctli na realizaci
ukolt ideového obsahu globédlné odsoudit. Jednoznaéné
negativni a ¢asto militantné vyhranénd stanoviska
svédci jen o zaujaté nechuti pochopit slozité piedivo
reality zivota a v neposledni fadé i pfirozenou snahu
o naplnéni profesnich ambici. Je rovnéz nutné vnimat
také individudlni limity tvtrciho potencidlu jednotli-
vych umélcti, ktery byl v mnoha ohledech pfedurcen
predchozi praxi, malosti prostfedi, které nenabizelo
alternativni vychodiska i komerénimi aspekty. V tomto
ohledu se situace na tizemi nékdejstho Olomouckého
kraje nikterak nelisila od jinych regionti. Vedle oficidl-
nich zakdzek vsak v ateliérech téchto umélcti vznikala
i dila motivovand jejich tvaréi vili.

Vojtéch Hotinek (1906-1998) vyrustal v rodiné zné-
mého olomouckého kamenosochare, jehoz dilna pro-
dukovala sochy podle zadédni objednavatele, v jehoz
rdmci nebylo mnohdy mozZné uplatnit vlastni tvirci
stanoviska. Zdsadu utilitdrniho pfistupu k realizacim
spolec¢enskych objedndvek si tedy osvojil jiZ na prahu
své profesiondlni kariéry. Pfesto se i v rdmci oficial-
nich zakédzek snazil pracovat v souladu s vlastnimi
slohovymi principy, o ¢emz vedle autorovy komor-
ni tvorby zfetelné svéd¢i civilni a citové angazova-
né pojeti celé fady vefejnych tkolti (pamétni desky
Marusky Kudetikové, Brno, Olomouc 1965, Pocta pra-
poru, Radslavice 1965, Petr Cingr, Ostrava 1986 a fada
dalsich). V letech 1969-1973 umélec pracoval na kopii
Brokoffovy barokni sochy pro Karltiv most v Praze
avyznamné se podilel na obnové sochatskych pamatek
v historickém jaddru Olomouce.

Nejvyraznéjsi sochatskou osobnosti generace SOV
byl nesporné Vladimir Navratil (1907-1975), umé-
lec pevnych morélnich zdsad, ktery od pocatku své
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profesiondlni drahy usiloval v plastické poloze tvorby
o lyrickou artikulaci ndmétu zpravidla Zdnrové inspi-
race. Po roce 1950 vytvoril fadu vynikajicich portrétt
a nézné zduchovnélych alegorii ur¢itych jevi a lid-
skych ¢innosti vétSinou personifikovanych Zenskou
figurou a také nékolik pomnikt a dél monumentdlni
povahy. PfestoZe nékterd z téchto dél mohou svadét
k interpretaci v duchu sou¢asného hodnoceni oficidl-
ni produkce (Jaslo 1950, Valasska rodina 1957), jsou
i ony opfeny o formdlni principy jeho ranné skulptivni
tvorby. Z Navrétilovych vyznamnych oficidlnich rea-
lizaci je nutné uvést alespon prociténé civilni skulp-
turu Zaktrovsky Zalov (1950), pomniky Petra Bezrude
(rok, misto) v Kostelci na Hané, Frantiska Palackého
pro jeho rodisté Hodslavice a nepateticky origindlné
pojaty pomnik BoZeny Némcové stojici v olomouckych
Cechovych sadech.

Rozsahem nikoliv bohaty sochatsky odkaz Jary Solce
(1911-1987) odpovidéa jeho zivotni filozofii a zdsadé,
Ze akt tvoreni je predevsim chvili integrace citovych
a raciondlnich podnétd, kterou ovlddd viile k materi-
alizaci onoho stavu. Pfesto se s odstupem doby jevi
Solcova mezindrodné pouc¢end tvorba jako jedna ze
zdkladnich hodnot olomoucké sochaiské produkce
tficatych aZ padesatych let minulého stoleti. Byl rovnéz
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Vojtéch Hofinek

VZPOMINKA / MEMORY / ERINNERUNG I
50. léta / 1950s / 1950er Jahre

sadra/ plaster / Gips, v/h/H60cm

Jara Solc
PRAMEN / SPRING OF WATER / QUELLE N
50. léta / 1950s / 1950er Jahre

studie k reliéfu / study for a bas-relief / Reliefstudie

vybornym kreslitem surredlni orientace a inicidtorem
legenddrniho pobytu i vystavy predstavitele pafiZské
$koly Oskara Domingueze v roce 1947. Vyznamnymi
realizacemi tohoto sochate po roce 1950 jsou pfedevsim
rozmeérné reliéfy v hale olomouckého hlavniho nddrazi
(1958-1960) a ndpadité feSend skulptura Stopy na mésici
z konce 60. let, ptipominajici legend4rni ispéch ame-
rické kosmonautiky.

Rovnéz v rozsdhlém umeéleckém odkazu Rudolfa
Dolezala (1916-2002), aktivniho téméf do své smrti
v roce 2002, najdeme fadu hodnotnych dél, bez ohle-
du na skute¢nost zda vznikala z volnich pohnutek ¢i
v rdmci spolecenské objednavky. Jde predevsim o néko-
lik odusevnélych portrétia (Otec 1956, Chlapec 1957,
Vaclav Ne$por 1966, Vladimir Navrdtil 1984 a jiné).
Svézi modelaci a prostorovym uc¢inem se vyznacu-
ji i jinak tradi¢né pojaté alegorie muzickych oborl
pro aredl olomouckého Letniho divadla z roku 1958.
V Sedesdtych letech se jeho projev postupné zbavoval
popisnosti ve prospéch hmotového pojeti celku. V tom-
to duchu vytvotil nékolik variant milenct a détskych
motivll. Neokdzalou libeznosti se vyznacovala zejména
komorni plastika Je¢minek z roku 1968. Celostdtniho
uzndni dosdhla jeho poc¢etnd medailérskd tvorba v jeji-
mz rdmci ¢asto spolupracoval s olomouckymi malifi
a grafiky (FrantiSek Bélohldvek, Lubomir Schneider,




Rudolf Dolezal
1JECMINEK

1968
cin/tin/Zinn,v/h/H23cm

Jeronym Grmela, Vojtéch Smésny aj.). Dolezalovou
posledni angaZovanou praci byl olomoucky pomnik
Klementa Gottwalda z roku 1980. Sochatova druzna
povaha i védomi spolkové tradice vSak neziidka pfi-
spély k tomu, Ze i v rdmci svého ptlisobeni ve svazovych
funkcich v obdobi normalizace nachédzel zptisob jak
obrousit agresivni hrany stranickych direktiv.

Ze sochartt zijicich v jinych méstech kraje se ve sle-
dovaném obdobi vyraznéji uplatiiovali pfedevsim
prostéjovsky Jan Triska (1904-1976), jehoZ nejzna-
méjsi realizaci je jiZ zminovany pamatnik obétem
v Javoric¢ku. Je rovnéz autorem pamétni desky a busty
Jiftiho Wolkera na jeho rodném domé (1959) a dekora-
tivni plastiky v kiné Metro (1970). Pozornost zaslouzi
také jeho medailérskd tvorba. Spolu se svym bratrem
FrantiS$kem se podilel na restaurovdni sgrafit a portdlu
prostéjovského zdmku.

V prabéhu padesétych a Sedesatych let prochdzela
podivuhodnou formdlni katarzi tvorba plodného pfe-
rovského sochate Josefa Bajaka (1906-1980). PrestozZe
byl od mladi vyrazné levicové orientovdn a vyskolen
v duchu realistické tradice, poustél se v oblasti volné
komorni tvorby do kubismem a pozdéji expresionis-
mem poucenych experimenti Vzpominka na kubis-
mus (1958), Hra¢ na cello (1962), Hlava muZe (1965)
a dalsi. S ohledem na Bajakovu pfedchozi zkusSenost,
vek i pisobeni v urcité izolaci, je tato faze jeho tvorby
dtikazem tvirc¢iho nepokoje a uméleckého hledéni.
Hranicky Vladislav Vlodek (1907-1996) se v té dobé
vénoval jiZ pfedevsim jen malbé a grafice. Sporadickym
ndvratem k sochafské tvorbé predstavuji jen plastiky
Pramen (1950) a ndhrobek Olinka (1951).

Z mladsich sochafl se jiz v pribéhu padeséatych let
na Olomoucku prosadil absolvent Spanielovy $koly
na Akademii vytvarnych umeéni Oldfich Peé¢ (1922-
1965). Pochézel z rodiny ko¢ovnych hercti a této profesi
se v mlddi také vénoval. V rdmci nucenych praci za dru-
hé svétové valky se dostal do Olomouce, kde se stykal
s malifi divadelnich dekoraci. V roce 1942 vsak byl
totdlné nasazen v Némecku. Po studiu v Praze se usadil
v Prostéjové, pracovat vSak dojizdél do olomouckého
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ateliéru. Vytvofil fadu vyrazné expresivnich portrétt
arealizoval nékolik spolec¢enskych zakdzek pfedev$im
dekorativniho charakteru. Ve své volné tvorbé vsak
neustale experimentoval. V rdmci dobovych pomért
dospél k odvdZnym stylizacim figury, zfetelné inkli-
nujicim k vyvojovym trendiim zaloZenym na radikalni
tvarové zKkratce a existencidlnich vychodiscich dobové
filozofie. Jeho prace z kovu byly v mnoha ohledech
zalozeny na estetickych principech mezindrodni pova-
hy, které v mnoha ohledech souznély i s tehdejsi pro-
gramovou orientaci nékterych olomouckych malit.
V tomto duchu vytvoftil ve spolupréci s architektem
Karlem Typovskym i zajimavy soutézni ndvrh pro Kubu.
Umeéleckou drahu tohoto nesporné nadaného sochaie
pfetalo pfed¢asné dmrti na ndsledky ledvinové choroby
z doby totdlnfho nasazeni.

K prvnim povéle¢nym absolventim Akademie vytvar-
nych uméni patfil rovnéz prazsky roddk Jiri Jilek
(1925-1981), ktery studoval v sochafské skole Jana
Laudy, kde patfil k nejnadanéj$im studenttim. V roce
1949 opustil hlavni mésto a usadil se v podhufti
Jesenikt. T¥i roky zil v Rudolticich a od roku 1952
do své smrti v Sobotiné, kde v dobrovolné klauzufte
a utrpeni z dlouhodobé vdzné nemoci vzniklo dilo
mimofddnych umeéleckych i etickych kvalit vyrazné
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pfesahujici ¢asoprostorové dimenze. Jeho pietnim
ochrdncem a nejzasvécené€j$im vykladacem je nepo-
chybné sochaftiv zet Miroslav Koval. “Ve shodé s Zivotni
cestou vymykd se obecnému smeérovdni i Jilkovo dilo.
Autor v ném s nikym nezdpoli, nesleduje vytvarné ten-
dence doby, neprovokuje. V pokore femeslnika, kte-
rd nesnizuje, ale ddvd riist, nalézd harmonii ndvratu
ke koteniim prirozeného svéta. Je to adorace ptirodnich
sil, pramenit vody, plodnosti zemé, co je mu obsahem,
spolu s tématy obecné lidskymi, jako je ldska, zrozent,
ttha zdpasu, utrpent a smrt. Vede tu rozhovor s antikou,
s poselstvim biblickym.“2 V celé Jilkové tvorbé snad
nenajdeme dilo, které by neprozil s Gipornou pokorou
a nestrojenou, ndboznou obfadnosti vici ztvariiova-
nym jevam. Stal se tak podivuhodnym znovuobjevi-
telem a prorokem uhrancivé mytické podstaty byti
¢lovéka i prirody. Vzacnéd konsekvence sochafova
mys$leni a vyrazu se stejné naléhavé uplatnila i v jeho
kresbédch, malbd4ch, ¢etnych basnich a jimavé soustte-
déné korespondenci. ,,.... Nakonec dojdes k pozndni,
které je stejnou mérou osvobodivé, jako zdrcujici. Totiz,
Ze ziistdvd na ¢lovéku samém, aby své pravdy a jistoty
tvoril - jestlize neni Boha, ktery by mu je daroval. Je
to bfemeno a Zddny ho neunese - proto asi vse Zivé je
smrtelné... 3

Rozsahem volné tvorby i vefejnych realizaci je
pomérné skromny umelecky odkaz Jana Neckare
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Vladimir Navratil

<1J. A. KOMENSKY I

1957

patinovana sadra / patina plaster / patinierter Gips, v/h/H 70cm

Josef Bajak

7 HRAC NA CELLO / CELLO PLAYER / CELLOSPIELER I

1962

patinovana sadra / patina plaster / patinierter Gips, v/ h/H 43cm

Rudolf Dolezal

PORTRET CHLAPCE / PORTRAIT OF A BOY / PORTRAT EINES JUNGEN [> I
1957

bronz / bronze / Bronze, v/ h/H 30cm




(1926-2002), absolventa brnénské Skoly uméleckych
femesel a Akademie vytvarnych umeéni (prof. J. Lauda
a 0. Spaniel). Vedle predevsim portrétnich praci realizo-
val v padeséatych letech Pamatnik osvobozeni ve Velké
Bystfici, v dalsich letech medaile Jifiho z Podébrad,
Jindficha Zdika, papeze Pia VI. a pamétni plaketu Karla
IV. Intenzivné se vénoval predevsim restauratorské ¢in-
nosti v Olomouci, Praze, Mnichové Hradisti, Uni¢ové
a jinde. Vice neZ deset let pracoval na obnové dfevéné
vyzdoby varhan a oltdf olomouckého chrdmu Panny
Marie Snézné.

Na sochaiské produkci se od padesatych let nemalou
meérou podileli i dva vysoce kvalifikovani realizatori dél
renomovanych autori Josef Starek a Frantisek Koutek,
ktefi se sporadicky tcastnili oficidlnich svazovych
vystav.

Josef Starek (1920-1996) se narodil ve Vidni, kde se
vyucil kamenikem a navs$tévoval sochatské kurzy
na tamni umeéleckoprimyslové Skole. Po pfesidleni
do Olomouce byl v letech 1947-1950 mimotfddnym
poslucha¢em Ustavu vytvarné vychovy UP. Ve vlast-
ni figurdlné a klasicky orientované tvorbé se vénoval
predevsim sepulkdrnim tkoltim a diliim komorniho
charakteru. Restauroval fadu vyznamnych pamaétek
a realizoval v kameni desitky dél zndmych sochara
(pfedevsim V. Navrétila, R. Dolezala, K. Lenharta a S.
Lacinové).

SOCHARSTVI V OLOMOUCKEM KRAJI 1950-2012

Stejné orientovdn byl i kamenosochaf Frantisek
Koutek (1918-1984), v jehoz hodolanském ateliéru
byly do kamene pievedeny modely mnoha renomo-
vanych tvirct. Z jeho sporé vlastni tvorby je nutné
uvést alespon tvarove presvédcivou abstraktni kompo-
zici z chromniklové oceli pfed objektem samoobsluhy
ve Sternberku z po¢atku sedmdesatych let.

Soucésti snahy rezimu o likvidaci duchovnich hod-
not, které byly v rozporu s komunistickou ideologif,
byla v padesatych letech programni devastace cirkev-
nich pamatek a soch ndrodem milovaného prezidenta
Osvoboditele T. G. Masaryka. Vynikajici olomouckd
plastika Vincence Makovského byla tajné brutdlné
svrzena (pravdépodobné prislusniky vojenské kontra-
rozveédky) v noci ze 3. na 4. dubna 1953. K protesttim
vefejnosti v§ak nedoslo.

Za prvni politicky motivované protikomunistické
vystoupeni po roce 1948 jsou vSak prdvem povazo-
vany uddlosti spojené s likvidaci Masarykovy sochy
v Prosté&jové. Nékolik komunistickych aktivistt z fad
armdady a stdtni bezpecnosti strhlo sochu v noci
z 9. na 10. dubna 1953 a odvezlo ji na nezndmé misto,
kde byla tidajné znicena. Ndsledné masivni protesty
vyvrcholily fyzickymi stiety demonstranti, kterych se
v odpolednich hodinéch se$lo kolem dvou tisic, s pfi-
slusniky Lidovych milici a napadenim radnice. Replika
sochy TGM zhotovend podle dochovaného modelu
Otakara Spaniela sochafem Oldfichem Vichou byla
na ptivodnim misté znovu osazena v roce 1998.

POZNAMKY: 1. Zdenék Pospisil. Rudolf Dolezal mezi plastikou a medaili. [Katalog vystavy] Olomouc 2001. /
2. Miroslav Koval. Jifi Jilek 1925-1981. [Monografie] Sumperk 1993. /3. Miroslav Koval. Jii Jilek 1925-1981.
[Monografie] Sumperk 1993.
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VUNE SVOBODY NA DOBU URCITOU / 1960-1970

1V poloviné roku 1961 vstoupil v platnost zdkon
0 reorganizaci statni sprdvy. Pfevdznd ¢dst uzemi
Olomouckého kraje byla za¢lenéna do tizemniho cel-
ku kraje Severomoravského se sidlem v Ostravé. Okres
Prostéjov se stal souc¢dsti Jihomoravského kraje, ¢imz
byla nadlouho naru$ena tradi¢ni kulturni integrita
handckého regionu. Dtsledkem odhaleni Stalinova
kultu a prvnich pfimych povéle¢nych kontaktti vrchol-
nych pfedstaviteli svétovych velmoci bylo i zna¢né
uvolnéni politické situace v tehdejsim Ceskoslovensku.
Pfedevs$im prostfednictvim dobfe vedenych odbor-
nych periodik pronikaly i za Zeleznou oponu informa-
ce o aktudlnich tendencich v oblasti spole¢enskych
véd a kultury v dosud nevidaném rozsahu. Ponékud
neprdvem je tato dekdda spojovdna nejcastéji s rokem
1968, v némz doslo v zdpadnich zemich k dosud nej-
masivnéj$im protesttim proti zazitym spolecenskym
konvencim, alternativnim zptisobu byti komunit déti
kvétin a v nasem piipadé k okupaci zemé sovétskou
moci. Charisma let Sedesatych vS$ak vznikala v pri-
béhu celého desetileti ptedev$im diky vzdcné jednoté
duchovnich podnétti a pfirozené touze po svobodé jako
zdkladni lidské hodnoté.

V této spolecenské atmosféie realizovala na Olomoucku
své umeélecké programy i silnd generace umeélci nar-
ozenych po poloviné tfeti dekddy minulého stoleti.
Mezi jejimi piislusniky najdeme absolventy praZské
Akademie, vytvarnych obort Univerzity Palackého
i Stfedni umeéleckopriimyslové $koly v Uherském
Hradisti, ktefi pruzné reagovali na podnéty domdciho
i mezindrodniho vyvoje a vymanily sochafskou pro-
dukci regionu z tenat tradi¢nich formdlnich schémat.
Za urcity symbol zmény pfistupu k problematice uplat-
néni vytvarnych dél v architektufe je moZné povazovat
stavbu Obytného domu hotelového typu v Olomouci
(1959-1962), v jejimZ rdmci se uplatnila i dila mladych
umélct, soutéZ na plastiku pro pfednddrazni prostor
a nékolik realizaci v rdmci investi¢ni vystavby.

V roce 1965 se v Domé umeéni, Bezrucovych
a Smetanovych sadech konala pod ndzvem Sochafska
bilance 1955-1966 velkoryse komponovand piehlidka
¢eského a slovenského sochaftstvi, jejiZ cilem byla kon-
frontace praci umélcti nékolika generaci a prezentace
aktudlnich dobovych tendenci. Mimoiddny tspéch akce
u odborné kritiky i vefejnosti podnitil organizétory
k jejimu opakovani formou biendle. V jesté vétSim roz-
sahu probéhla v Bezru¢ovych sadech Sochatska bilance
1967, prezentujici dila 67 ¢eskych a slovenskych sochatt
stfedni a mladé generace. Po okupaci zemé v roce 1968
a v podminkdach kulturniho klimatu ndsledné normali-
zace vSak nebylo mozné v programu pokracovat.
Vedle stale aktivnich umélct zminénych v pfedchozim
textu se v priibéhu Sesté dekady dvacatého stoleti stali
protagonisty novych sochatskych trendi v Olomouci
a na Uzemi kraje pfedevsim Jaroslav Ptindis, Zdenék
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Jaroslav Pfindi$

/A SLOUP SMUTKU / PILLAR OF SORROW / TRAUERSAULE I
2005-2008

sadra/ plaster / Gips, v/h/H80cm

Zdenék Prikryl

VANITAS >

1972

bronz / bronze / Bronze, v/h/H25cm

Rudolf Chory

RASENi/ SPROUTING / SPRIESSEN > 1
1969

mramor / marble / Marmor, v/ h/H 100cm



Prikryl, Rudolf Chory, Jan Rimsky, Oldfich Hradilik,
Bohumil Teply, Karel Hofinek a Ivan Theimer.
Jaroslav Prindis$ (1927) absolvoval Skolu uméni ve Zliné
a dva roky studoval na Akademii u prof. Jana Laudy,
kde byla jeho spoluzdky fada umélcti, ktefi v priibéhu
Sedesdtych let vyrazné ovlivnili vyvoj ¢eského sochaft-
stvi (Karousek, Klime$, Pacik, Demartini). Jeho tvorbu
charakterizuje ¢asto vypjatd stylizace organicky cité-
nych objemd, které propijc¢uji jeho figurdlnim plas-
tikdm naléhavé biomorfni vyraz. Na rozdil od nékte-
rych genera¢nich souputniki vsak jen ztidka integruje
redlné podnéty do skladebné tvarového, sémanticky
mnohoznacéného so$ného celku. S ndmeéty zachdzi spise
v poloze elementédrnich fyzickych znakt, artikulova-
nych monumentalné citénou formou. Tuto rudimental-
nost PfindiSova projevu vsak nelze zaménit s ndvra-
tem k prehistorickym vyrazovym metoddm. Je naopak
jejich cilenym protikladem. Inteligentni a esteticky
pfitazlivou interpretaci zdkladnich principti télesnosti
je schopen vyjadfit jeho pudovou podstatu. Vyznamnou
slozkou jeho volného sochafského projevu jsou také
artefakty zfetelné abstraktni povahy, v jejichZ rdmci
zkoumd problematiku svétla a tvart. Jde pfedevsim
o reliéfy, vysklddané z opakovanych geometrickych
prvkd, fazenych v ur¢itém rytmu. K nejvyznamnej-
§im realizacim Jaroslava PfindiSe patfi olomoucké
sochy Rdno (1965), Matefstvi (1971) a Mezilidské vztahy
(1990). V Pferové jsou to Lidské vztahy (1972), Symbol
spoji v Opaveé (1977) a Lezici (1982) v Brné.
Naléhavou smyslovou vitalitou a duchovné znélymi
obsahy se vyznacuji stovky sochatskych opusti mimo-
fddné plodného sochafe a kreslife Zdenika Prikryla
(1928), jednoho z mdla olomouckych umélcd, jehoz
produkci mdme moZnost sledovat v logické vyvojové
fadé volnych opusi. Z jeho plastik vyzafuje az vds$niva

SOCHARSTVI V OLOMOUCKEM KRAJI 1950-2012

posedlost v§im co dokdze oslovit jeho intelekt a smys-
ly, bez ohledu na skute¢nost zda jde o jevy primédrné
humdnni ¢i ptirodni povahy. Tuto koexistenci duchov-
nich a smyslovych podnétti v sochatové dile vystizné
charakterizuje jeden z nejvyznamnéjsich interprett
jeho dila Vaclav Prochédzka slovy: “Védomeé ¢i bezdeéky
se ozyvaji v celém socharové dile jako pfiznacné moti-
vy prozrazujict autorovu svétondzorovou stdlost. Navic
vytvdreji myslenkovou osnovu jeho tématicky pestrému
dilu. Prikryl v ném spontdnné reaguje na mnozstvi pod-
neéti. Zpisobuje to jeho neobycejnd senzibilita, zvidavost
rozsitujict a prohlubujict lidské zkusenosti, potieba sdélit
stanovisko, zhmotnit predstavu anebo jen dojem z inten-
zivniho estetického zdZitku. S autorovym zaloZenim
souvisi i variabilita jeho formotvorného pojeti jak u figu-
rativntho, tak abstraktniho socharského projevu, vyrazné
skoro vzdy ozvuceného.!

Za urcitou devizu sochafovy univerzality a flexibility
lze povaZovat i skute¢nost, Ze v dobé studia nebyl sva-
zan akademickou vyukou, tenkrat poplatnou pfedevsim
domadci tradici a existen¢nimi problémy. Od pocatku se
otviral pfedev§im podnéttim francouzské provenience,
které transformoval do muZzné znélé vyrazové dikce
vlastniho formélniho fddu zaloZenému na kontrastu
obrysové pevné stavby konkrétniho ndmétu a vzrusivé
modelace, kterd nechédva vyznit fyzickému prozitku
aktu tvofeni. Vyznamneé zasdhl rovnéz do vyvoje ceské
medailérské tvorby, kterou reprezentoval v rdmci fady
prestiznich mezindrodnich vystav. Od roku 1959 do pen-
zijniho véku vyucoval vytvarné obory na Pedagogické
fakulté Univerzity Palackého, kde pfipravil k samostatné
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umeélecké ¢innosti nékolik nadanych posluchacti. Velmi
rozsdhlé je i jeho dilo kreslitské, teoretické, kritické
a literarni. Renesan¢né univerzdlnim rozpétim talentu,
intelektudlnimi predpoklady i odvahou ke konfrontaci
vlastnich vykonti na mezindrodni scéné patii Zdenék
Pfikryl rozhodné k nejvyznamné€j$sim osobnostem
vytvarné kultury Olomouckého kraje.

S ohledem na kvalitu vykont, ¢etnost realizaci ale
i respektovanou pozici na olomoucké vytvarné scéné
1ze Rudolfa Chorého (1929-2007) povaZovat za nej-
vyraznéjsi sochatskou osobnost sledovaného obdobi.
Ke studiu oboru na Skole umeéni ve Zliné se dostal
az jako dvacetilety po vyuceni elektrikdfem. V roce
1952 byl ptijat na AVU, kde se v ateliéru Jana Laudy
setkal s fadou spoluzédkd, ktefi v budoucnu vyraz-
né ovlivnili vyvoj ¢eského sochatstvi, mezi jinymi
s Franti$kem Pacikem, Valeridnem Karou$kem, Hugem
Demartinim, Janem Koblasou, Josefem KlimeSem ¢i
Karlem Neprasem a Stanislavem Hanzikem. Studijni
vysledky i prdce na realizacich Laudovych vefejnych
zakdazek jej pfedurcovaly k tispéSnému ptisobeni
v hlavnim mésté. Rozhodl se vSak vratit na rodnou
Moravu. Nejdfive piisobil v Sumperku a od roku 1961
trvale v Olomouci, kde jiz predtim zvitézil v soutézi
na sochu Dobyti vesmiru pro pfednddrazni prostor
arealizoval dilo Matka zemé pfed Hotelovym domem.
Obé prace formdalné navazovaly na progresivni proudy
evropského i naseho sochatstvi, které byly zalozeny
na vyrazné organické stylizaci redlného jevu a schop-
nosti vyuZit estetické a strukturdlni kvality materidlu.
Tyto vlastnosti charakterizuje v umélcové monogra-
fii F. Dvotdk “Podobné tomu je i u Rudolfa Chorého,
u néhoz socha dostdvd vyznam az realizaci v ptirod-
nim materidlu. Proto miiZzeme sledovat na kazdém
dile Rudolfa Chorého, jez vytvoril v kameni ¢i ve dreve,
jak podle struktury materidlu vyhleddvd vysledny tvar,
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Jan Rimsky

<IBOX/BOXING / BOXEN

70. 1éta / 1970s / 1970er Jahre

patinovana sadra / patina plaster / patinierter Gips, v/ h/H 38cm

Karel Hofinek

7 STUDIE KASNY / STUDY OF A FOUNTAIN / BRUNNEN-STUDIE R
2000

sadra / plaster / Gips, v/ h/H20cm

Oldfich Hradilik

MLADA RODINA / A YOUNG FAMILY / JUNGE FAMILIE >

1976

vracéansky vapenec / vracan lime stone / Kalkstein aus Vracany, 240 x 70 x 100cm

aby svym objemem a hranami plné uplatnil v prostoru
a ve svétle jemu predstavou vtiskovany organicky ci
biologicky rdd.“2 V této ndzorové poloze vytvoril Rudolf
Chory v pribéhu Sedesétych let desitky dél a stal se
celostdtné respektovanym umélcem. Z vyznamnych
realizaci sledovaného obdobi uvedme alespoii dieveé-
né ¢i kamenné skulptury Fénix, osazeny v prostoru
pred olomouckym krematoriem, Tdni, Milenci (1965),
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Podzim, Protivdle¢nd kompozice (1967), Raseni a Léto
(1969). Od prvni tfetiny sedmdeséatych let se sochaf
vénoval predevsim realizacim, ur¢enym k uplatnéni
ve vefejném prostoru. Na volnou tvorbu téméf rezigno-
val pfedevsim v diisledku frustrace z normaliza¢nich
pomeért. Studijni cesta do Indie v roce 1972 v ném
podnitila opétovny zdjem o figuru. Soucasné vsak
citil nutnost vyrovnat se s aktudlnimi uméleckymi
tendencemi. V roce 1974 vznikla jeho prvni monumen-
tdlnirealizace Sloup, provedend v chromniklové oceli
a bronzu, vjehoz rdmci jesté uplatnil hmotny element
tvarovany v duchu pfedchozi tvorby. V dalsich dilech
z chromniklu vSak pracuje s materidlem jako s pro-
stfedkem vyraznych optickych kvalit vymezujicim
prostorovou iluzi urc¢itého déje (Elektron, Spojeni,
Razba minci, Kapka rosy a jiné). Z d€l realizovanych
v duchu figurdlniho programu ¢i v kombinaci s prvky
abstraktni povahy je nutné uvést alespoii sochy Signdly
z vesmiru, Zrozeni Venus$e a Eva. V duchu symbolické
architektury komponoval monumentélni skulptury Dar
zemé (1974), Sonda do pravéku (1987) ¢i Hand (1988).
Imanentni umeéleckd hodnota Chorého dilai spolecen-
sky vyznam jeho osobnosti jsou dostate¢nou vyzvou
k zhodnocen{ formou kvalitni monografie.

SOCHARSTVI V OLOMOUCKEM KRAJI 1950-2012
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Socharem, jehoz dilo vznikalo v soustfedéné izola-
ci nezatiZené existenc¢ni potifebou ani aktivni tcas-
ti na umeéleckém déni, je hlusovicky Jan Rimsky
(1929). U zndmé olomoucké firmy Josefa Hladika se
vyucil Stukatérem a pozdéji pracoval na restaurovdni
véalkou poskozenych pamadtek. V roce 1949 byl pfi-
jat na prazskou Akademii, kde studoval u profesorti
Laudy a Spaniela. V letech 1957-1989 ptisobil jako mistr
divadelni malirny Stdtniho Divadla Oldficha Stibora
v Olomouci. Vlastni umélecké tvorbé se tedy mohl véno-
vat jen ve volném c¢ase. Soucasné vSak nebyl odkdzan
na prijmy z oficidlnich zakazek a jako jeden z méla pro-
fesiondlnich umélct v regionu nebyl nucen respektovat
dobové pozadavky a mohl se vénovat nezavislé tvorbé.
Snad pravé proto je dnes dilo tohoto nadmiru skrom-
ného a vzdélaného umélce jednim z nejsvébytnéjsich
vklada vytvarné kultufe Stfedni Moravy. V jediném
autorové samostatném katalogu piSe Ladislav Danék
~Pruni dnes hmatatelné vysledky Rimského volné tvorby
spadajt az do doby kolem roku 1975. V dobé kdy mnozi
olomoucti vytvarnici rezignovali na progresivnéjsi (a kva-
litngj$t) ¢dst své prdce, Jan Rimsky zacind vytvdret plas-
tiky z kovu, které majt svou prostorovou skladbou bliz-
ko k problematice minimdintho a konkrétniho uméni.
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Miroslav Ketman

<ISCHOULENA |/ CROUCHING |/ GEBEUGTE 11
60. léta/ 1960s / 1960er Jahre

palena hlina / terracotta / Terrakotta, v/ h /H 23cm

Miroslav Ketman

<ISCHOULENA Il / CROUCHING Il / GEBEUGTE I
60. léta/ 1960s / 1960er Jahre

palena hlina / terracotta / Terrakotta, v/ h/H 38cm

Vaclav Frydecky

HANA / HANA / HANNA > 1

1964-1965

piskovec / sandstone / Sandstein, 110 x 280 x 110cm

Pokud je mi zndmo, je to ptiklad tvorby, kterd v olo-
mouckém regionu v sedmdesdtych letech a na poc¢dtku
let osmdesdtych nemd paralelu a v nejlepsich realizacich
tento region presahuje.“3 Z4kladni devizou Rimského
programu je pfedevsim odklon od hmotné statické-
ho pojeti sochy, které radikdlné definoval predevsim
Alexander Calder. V naSem prostiedi se v jinych formal-
nich mutacich objevuji napfiklad v dile Karla Malicha
a v koncep¢né jinych modifikacich s nimi zachdzel
i Rudolf Chory. Zatimco uvedeni umélci konkrétni
inspiraci abstrahovali, §lo hluSovickému sochati o jeji
sdélnost prostfednictvim viceméné Citelného znaku.
Intuitivné se tak dotykal podstaty lidské komunikace.
Je v8ak nutné zminit i sochatovy teoreticky fundované
analyzy umeéleckych a historickych problémii i svérdzné
artikulovanou angaZovanost na poli literatury. JestliZe
byly vZdy celostatné vysoce hodnoceny umeélcovy vyko-
ny v oboru divadelnich dekoraci, pak jeho sochatska,
malifska i literdrni tvorba dosud ¢ekd na adekvatni
zplisob zvefejnéni. Jedinou Rimského realizaci je ¢tyi-
metrové souso$i Rodina v rodnych HluSovicich, které
komponoval v disledné shodé s vlastnim estetickym
kdnonem.

Z Sismy u Prerova pochdzel Oldfich Hradilik (1932-
1987), ktery po smrti Jana Laudy dokonc¢il studium
na Akademii v ateliéru Vincence Makovského, v némz
dalsi ¢tyfti roky ptisobil jako asistent. Do rodné obce
se vratil v roce 1965. Pfevdznou ¢dst jeho umélecké
pozistalosti tvoii studie k vefejnym zakdzkdm, které
vét§inou realizoval v mékéich kamennych materidlech



piskovci a travertinu. Tématicky se orientoval na obecné
humdnni motivy, ¢asto inspirované osobni zkusenosti.
Jeho sochafsky ndzor, vZdy opien o realistickou tradici,
se vyvijel od pddného rukopisu zaloZzeném na stro-
hém, av$ak vzdy ndpaditém, rytmickém rozvrhu hmot
k mékéimu, organickému pojeti spojujicimu vyzna-
mové elementy do opticky jednoznaéné vnimatelnych
celkli vyrazné muzické povahy. Schopnost citlivého
pristupu k modelu a odusevnélé interpretace proka-
zal i ve své portrétni tvorbé. Tento skromny umeélec
zemfel v 55 letech, aniZ mohl naplnit sviij sochaisky
program, zfetelné sméfujici k artikulaci intimnich pro-
zitkl reality.

Bohumil Teply (1932) patfi k sochaftim, jejichZ ndzo-
rovd orientace se vyvijela v jakési dualité i diaspore
estetickych norem, vyznédvanych zastdnci progresivnich
umeéleckych tendenci a tradi¢né vnimané pokote viici
femeslu, jehoZ zdklady si osvojil v rdmci studia vytvar-
nych obori na olomoucké univerzité, kamenické skole
v Hoficich a v ateliéru Karla Pokorného na AVU, jehoz
externim Zdkem byl v dobé svého prazského pobytu.
Stejné jako jeho olomoucti kolegové Prindi§ a Chory
realizuje v pribéhu Sedesatych let své predstavy pro-
stfednictvim kompaktnich organickych forem, jimiz
ndznakové ztvdriiuje konkrétni ndmét. V této polo-
ze vytvoril fadu skulptur (Zena-plod, Z4pas, Déti-sen
ajiné). Jiz v poloviné decennia v8ak konkrétni, literdrni
inspiraci opousti ve prospéch ¢isté materidlového pojeti
artefaktu. Tedy zptlisobu tvtir¢iho mysleni, které hleda
obsah v pfirodnim tvaru a struktufe dfeva ¢i kamene.

SOCHARSTVI V OLOMOUCKEM KRAJI 1950-2012

V nékterych dilech redukoval zdsahy sochate do mate-
ridlu na minimum, nebo je dokonce zcela vyloucil
a sochu-objekt vytvortil jen z pfirodnich tvard. Tato
metoda se jevi snadnou jen zddnlivé. Ve skute¢nosti je
zaloZena na iporném soustiedéni a schopnosti tvtirce
vnimat vnitfni strukturu jevi. S4m autor se k problému
vyjadiuje tivahou “Uéast tviirce na dlouhodobém postu-
pu prdce vede k vyzrdvdni myslenky, k vriistdni piivodni
predstavy do materidlu urcitych fyzikdlnich vlastnos-
ti, ke sloucent predsevzatého s moznym a tinosnym.“
Soubézné s uvedenymi postupy se vSak zejména v rdm-
ci spolecenskych zakdzek trvale vracel i k vykonim
realistické povahy (napf. Déti s mi¢em, Oddechovy ¢as,
Pijici htibé). Vyznamnou slozkou Teplého dila jsou Cet-
né komorni i monumentdlni reliéfy. Také v této tvtrci
poloze nechdva naplno vyznit hmotové podstaté mate-
ridlu ve skulptivni i plastické podobé. V rdmci svého
témér dvacetiletého pedagogického plisobeni na katedre
vytvarné teorie a vychovy filozofické fakulty Univerzity
Palackého byl nejen citlivym rddcem ale i morédlni opo-
rou studentt v dobé normalizace. Je rovnéz autorem
vyznamnych publikaci o technikdch sochatské prace.
Dilo Bohumila Teplého patii k vyraznym umeéleckym
hodnotdm nejen stfedomoravského regionu.

Predevsim ke skulptivnimu projevu vzdy inklinoval tfe-
ti pfedstavitel viyznamné olomoucké sochatské dynastie
Karel Hoiinek (1936). Profesni zdklady, které ziskal
vranném mladi v otcové ateliéru a kamenosochatském
uc¢ilisti v Zulové, prohloubil studiem na Sttedn{ umeélec-
koprtimyslové $kole v Uherském Hradisti u profesort
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Jana Habarty a Stanislava Mikulastika. Jeho tvorba se
od pocétku vyznacuje pomérné $irokym zZadnrovym
indzorovym rozpétim. Soubézné s figurdlnimi motivy
vytvofil fadu vyrazné abstrahovanych d€l inspirova-
nych pfevdzné pfirodnimi jevy. JiZ v pribéhu Sedesa-
tych let dospél k lapidarnimu, zemitému vyrazu, ktery
respektoval hmotnou i strukturni podstatu materidlu.
V roce 1970 realizoval v Olomouci-Rep¢iné rozmérnou
mramorovou skulpturu Voda-zivot, kterd skvéle kore-
sponduje s kvalitni architekturou tc¢elového objektu a je
dosud vzorovym prikladem koncep¢né pojaté vytvarne-
architektonické spolupréce. Od poloviny osmdesatych
let se Karel Hofinek ve volné tvorbé vénuje prevaz-
né rozmeérnym reliéftim, jejichz estetickd ptisobivost
zaklddd na kontrastu tézkych, rustikdlné opracovanych
dubovych bloki s volné modelovanymi kovovymi prv-
ky. Vedle ¢etnych realizaci pro architekturu, v jejichz
rdmci vyuzil schopnosti ztvarnit redlné vytvotil fadu
abstraktné pojatych reliéft. V rdmci soubézné restaura-
torské ¢innosti se zaslouzil také o obnovu fady vyznam-
nych historickych pamatek.

V poloviné Sedesétych let se staly pojmem a vyhleda-
vanym sbératelskym artiklem dfevéné komorni plas-
tiky mladi¢kého Ivana Theimera (1944) z informélné
ladénych cykld Samostiil, Zbrojnost a Ptacich hnizd.
V letech 1959-1963 studoval na Stfedni umélecko-
primyslové $kole v Uherském Hradisti (K. Hofman,
J. Habarta, J. Ja8ka), kde patfil k nejnadanéj$im zdkdm.
O néco pozdéji vytvoril sérii lidskych hlav a objektt
v duchu postsurredlni estetiky zietelné reflektujicich
dobové aktudlni podnéty existencidlni filozofie. Jako
prvni se v olomouckém regionu vénoval environmen-
tm a instalacim (Pocta Jean-Luc Godardovi 1968).
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Ivan Theimer

</HLAVOU PROTI ZDI / HEAD AGAINST THE WALL / MIT DEM KOPF GEGEN DIE WAND I
1966

kombinovana technika / combined media / Mischtechnik, 50 x 24 x 38cm

Ivan Theimer

ARIONOVA KASNA / ARION’S FOUNTAIN / ARIONBRUNNEN > I
2002

prvky figuralni prvky Arionovy kasny na Hornim namésti v Olomouci
figures of the Arion’s fountain in the Horni namésti in Olomouc
figurale Elemente am Arionbrunnen am Horni namésti in Olmiitz

Soustavny styk s prazskym umeéleckym a intelektudl-
nim okruhem byl pro néj moznosti konfrontovat vlastni
tvarci program s aktudlnimi dobovymi tendencemi
a prezentovat své prace v rdmci vyznamnych vystavnich
projekti. Ur¢itym vyrazem respektu vici Theimeroveé
rannym vykonlim jsou i tfi realizace ve vefejném
prostoru, Jand¢kovo ucho (Hukvaldy 1967), rozmeér-
nd kasna, v jejiz architektufe uplatnil ¢tyti skulptury
pfirodnich plodl (Pferov 1967-1969) a ndpadité pis-
kovcova kompozice pro fontdnu na Kolldrové ndmeésti
v Olomouci. Po vice neZ tficeti letech Zivota v emigraci
se do Olomouce jiZ jako uméleckd osobnost evrop-
ského formdtu v roce 2002 symbolicky vratil neoma-
nyristickou sochaiskou vyzdobou Arionovy kasny,
kterd je rozhodné nejvyznamnéj$i socharskou rea-
lizaci na izemi kraje po roce 1990. Reprezentativni
prehlidky Theimerova dila probéhly v 90. letech v Praze
a Olomouci. Umélec Zije a tvoti ve Francii a Italii.
Znacné socharské ambice prokazal i olomoucky malif
Miroslav Ketman (1927-1965), v jehoZ umélecké pozii-
stalosti se nachadzi nékolik komorné ladénych dfeveé-
nych a kamennych skulptur. Tento absolvent Skoly umé-
ni ve Zliné, kde studoval také u Jana Kavana a Vincence
Makovského, je zfejmé vytvotil v rdmci ptéatelskych va-
zeb s Rudolfem Chorym. Jeho sochy se v8ak vyznacuji
presvédc¢ivym, autentickym vyrazem, korespondujicim
s figurdlni fazi autorova malifského programu.
Celozivotni pfatelské vazby k okruhu vytvarnika
a architektd z regionu materializoval nékolika dily
v rodném mésté i olomoucky roddk Vaclav Frydecky
(1931-2011), ktery po studiu u Jana Laudy na Akademii
zil a tvotil v Praze. V Olomouci realizoval monument4l-
ni piskovcovou skulpturu Hand pro fontdnu na Tereroveé



ndmeésti (1965). V Polivkové ulici je osazena expresivné
pojatd socha Messalina.

Z Hulina pochdazel sochat a malif Vojtéch Adamec
(1933-2011). Také on se po studiu na VSUP u prof. Jana
Baucha a Josefa Wagnera usadil v Praze. V sedmdesé-
tych letech vytvofil pro olomoucké sidlisté rozmérnou
piskovcovou plastiku Letici figura.

Ptes rliznost vyrazovych poloh spojovala oba umélce,
patfici k vyraznym osobnostem ¢eského sochatstvi dru-
hé poloviny dvacétého stoleti, mimofddna senzualita
a schopnost definovat tviiréi ideu naléhavé expresivnim
podanim.

SOCHARSTVI V OLOMOUCKEM KRAJI 1950-2012

Svymi kinetickymi objekty, obrazy a grafikou se v Sede-
satych letech na svétové umeélecké scéné vyrazneé uplat-
nil z Pferova pochdzejici Milan Dobes (1929), jehoz
umeélecké aktivity jsou vSak spojeny s Bratislavou, kde
po studiu na Vysoké $kole vytvarnych uméni trvale
Zije a pracuje.

K razantnimu prosazeni aktudlnich sochatskych ten-
denci ve vefejném prostoru vyznamné piispéla i fada
architektt ptisobicich v riaiznych projektovych tstavech.
Patfili mezi né pfedevs$im Vit Adamec, Zdenék Coufal,
Tomé4s Cernousek a Karel Typovsky. jejichZ estetické
citéni vychézelo s podobnych ¢i shodnych principt.

POZNAMKY: 1. Vaclav Prochazka. Zdenék Prikryl. [Katalog vystavy] Michal Soukup (eds). Galerie vytvarného
uméni Olomouc, Krajské vlastivédné muzeum v Olomouci. Olomouc 1988. / 2. Franti$ek Dvorak. Rudolf
Chory. [Monografie] Profil, Ostrava 1989. / 3. Ladislav Danék. Jan Rimsky. [Katalog vystavy] Galerie Caesar,
Olomouc 1997./4. Marek Pertka, Bohumil Teply, Boris Vystavél (eds). Stopy ¢asu. Vytvarné dilo Bohumila
Teplého. Geoda, Prostéjov 2010.
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OPET ZPET JEN TROCHU JINAK / 1970-1980

ISedmdesétd 1éta minulého stoleti obecné vnimdme
jako dobu tak zvané normalizace, kterd znamenala
ndvrat k formdm totality, postihujici vSe, co se vymy-
kalo z4jmtm vlddnouci strany. Zemé lezici na hranici
velmocenskych z4jmi se opét ocitla ve vakuu fatdl-
niho nezdjmu, ktery v souladu s déjinnou zku$enosti
opét fesila zavislosti na diktdtu mocnych. V oblasti
spole¢enského zivota i kultury to znamenalo ndvrat
k praktikdm centrdlniho fizeni podtizeného ideologii
vladnouci strany. Po dvacetileté zkuSenosti s praktika-
mi komunistickych vlad z let padesatych a moznosti
alespon inhalovat odér civiliza¢nich problémt pfed-
chozi dekddy obrnil vétsinu ¢eské populace nedtive-
rou k proklamovanym cildm moci. AZ na vyjimky,
které predstavovali aktivni odptirci rezimu a pfislus-
nici undergroundovych komunit, na druhé strané
pak lidé oddani idejim bezttidni spole¢nosti a vzdy
vSeho schopni kariéristé, se vétsina populace chovala
neutrdlné. Vztah k takzvané vselidovému vlastnictvi
vystizné vyjadiovalo ré¢eni “Pokud nekrades, okradés
rodinu.” Stovky lidi v regionu postihly stranické ¢istky,
jejichz nédsledkem byla ztrdta zaméstnani, zpravidla
museli opustit vedouci funkce a odbornd pracovisté.
Prostfednictvim riznych internich pokyni byly pfede-
v§im $koldm a kulturnim institucim doddvény ptikazy
a seznamy lidi, jejichz dalsi ptisobeni v oboru bylo
nezadouci. V oblasti vytvarného Zivota se tyto selek-
ce na strané oddané a podezrele nespolehlivé dotkly
predevsim liberdlné orientovanych svazovych funkci-
ondait a umeélc, jejichz tvorba vychdzela z formdalnich
principti aktudlnich svétovych tendenci. Do vrcholnych
svazovych funkeci na celostatni tirovni se opét dostali
lidé, pro néz byla metoda socialistického realismu
celozivotnim tidélem a jejich ¢asto umeélecky impo-
tentni nohsledi.

Aniz byl zménén zdkon upravujici podminky pro vefej-
né uplatnéni vytvarnych dél, prosadilo vedeni svazu
opatfeni, na jehoz zdkladé mohli nadéle profesiondlné
piisobit pouze ¢lenové SCVU a umeélci registrovani pii
Ceském fondu vytvarnych umeéni. Tento diskrimina¢ni
zasah, ktery se v8ak netykal absolventti vysokych umé-
leckych $kol, mél pfedev§im znemoznit volnou exis-
tenci mlad$im autorim z okruhu tak zvané Sedé zény.
Vse se odehrdvalo v dobé nebyvalé konjunktury vefej-
nych zakdzek pramenici z ¢ilé investi¢ni vystavby,
zniz byla ¢ast finan¢nich prostfedka zdkonem urcéena
na vytvarnd dila. Zoufaly nedostatek byt fesil stat
budovdnim panelovych sidlist. Témét dvé generace
architektt, vét§inou zakl vyznamnych funkcionalist,
tak aZ na vyjimky nemohla své talenty rozvinout v plné
§iti. Sed architektury méla esteticky zhodnotit umé-
leckd dila pokud mozno formdalné sdilné a ndmétoveé
neutrdIni povahy. Pfedevsim proto se na sidlistich, ktera
vznikla v sedmdesatych letech minulého stoleti hojné
setkdvdme s tématy rodiny, détskych her, pfirodnin
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¢i jinak optimisticky ladénymi ndméty. Nelze vSak
fici, Ze sochafi fesili v rdmci vefejnych zakdzek jen
problémy vlastni existence. I v systému limitovaného
vybéru vhodnych autorti a rizné podminénych vazeb
vici zadavatelim v8ak vznikla na izemfi kraje fada
umeélecky hodnotnych dél. V kontrastu s pfedchozim
desetiletim, kdy byla pfedevsim Olomouc doslova lihni
vyraznych sochafskych talentt je sedmd dekdda minu-
1ého stoleti v tomto ohledu velmi chudé.

Jiti Zlebek (1946) patfi k nemnoha absolventim
Katedry vytvarné teorie a vychovy Filozofické fakulty
Univerzity Palackého, ktefi se v oboru sochafstvi vyraz-
né prosadili. JiZ jedna z jeho prvnich vefejnych realizaci
- objekt pro kavarnu olomouckého hotelu Paldc ddvala
tusit, Ze jde o sochafe, ktery dokdze vnimat hmotné
objemy v poloze rafinované fazenych, av$ak vzdy har-
monickych, tvarovych a barevnych kontrasti. Jako
prvni sochaf v regionu také reagoval na tenkrat aktualni
neofigurativni tendence, které podobné jako americky
pop art kriticky reagovaly na kult konzumnitho zptisobu
Zivota a v evropskych podminkdch i na podnéty dobové
filozofie. V tomto ohledu je Zlebkova tvorba mimotddné
konsekventni a ,,... snad nejlépe dokumentuje vypjaté
existencidlni stavy lidského byti, oscilujictho mezi jeho
psychicky autentickou podstatou a vnéjsi spolecenskou
stylizaci. Sochar si vzdcné uchoval vyrazovou dikci,
vychdzejici z novofigurativnich podnéti, kterou tvorivé



Lubomir Machan
1 <IMALIR J. STEJSKAL / J. STEJSKAL, PAINTER / MALER J. STEJSKAL
70. 1éta / 1970s / 1970er Jahre

bronz / bronze / Bronze, v/ h/H 42cm

Jifi Zlebek
1POUTAC / EYE-CATCHER / BLICKFANG
2007

polychromované drevo / polychrome wood / polychromiertes Holz, v/ h/H 80cm

Petr Krystof

1 ZVONKY / BELLS / GLOCKEN
1982

bronz / bronze / Bronze, 70 x 120cm

rozviji a formdlné inovuje do skladebnych systémii poci-
tacdové soucasnosti. Zdkladnim principem Zlebkova umé-
leckého poselstvi je pocit pomijivého Stésti ¢i okdzalého
uspéchu. ... Je jednim z mdla ¢eskych sochatti citicich
lidské kondni v procesu etickych i utilitdrnich promén
¢loveka ... Zlebkova reflexe spolecenskych problémii
bytt je vedle bravury sochai'ského vyrazu také sZiravou
karikaturou stdle aktudlni posedlosti moci“! V sedm-
desatych a osmdesatych letech sochar realizoval fadu
dél v rdmci spole¢enské objedndvky. Ani v této quasi-
oficidlni poloze tvorby vSak nikdy nezapfel formdalni
podstatu svého umeéleckého programu.

V poloviné sedmdeséatych let realizoval v nerezové oceli
rozmérny reliéf Pocitac grafik a designér Petr Krystof
(1942). Slo o dilo, které svym jasnym kompozi¢nim
rozvrhem, technicistnim pojetim i jistym, byt nikoliv
programovym, zpisobem reagovalo ve zdejsich pod-
minkédch na mezindrodni tendence konkrétni a mini-
malistické povahy. V podobném duchu fesil v ndsle-
dujicich letech i reliéfy Vodni hladina, Strom Zivota
a Voda. Soubézné se zabyval i vyrazové pusobivou
volnou plastikou komorniho charakteru inspirovanou
vétSinou prirodnimi jevy. Z této tviréi polohy vytézil
také podnéty k rozmérnym sochatfskym realizacim
Zvonky a Raseni z roku 1982. Po¢dtkem osmdesatych
let pfesidlil do Ostrozské Nové Vsi. K sochafské praci
se vraci jen sporadicky.

SOCHARSTVI V OLOMOUCKEM KRAJI 1950-2012
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K vykonim sochatské povahy je ziejmé nutné zatadit
i téméf Sestimetrovy plasticky objekt pfed budovou
nékdejsi Zelezni¢ni polikliniky v Olomouci, jejimz auto-
rem je prazsky roddk, malif a designér Jan Kratochvil
(1941-1997), ktery se na olomoucké vytvarné scéné
etabloval po studiu vytvarnych obort na FF UP.

V letech 1977-1984 ptisobil v Olomouci hodoninsky
roddk Lubomir Machan (1952), absolvent hradistské
SUPS a AVU, kde studoval u prof. Lidického a Axmana.
Slo o femeslné perfektné vybaveného sochafte, ktery byl
nejen pfislusnikem posledni generace zdejsi umeélecké
bohémy, ale i jakymsi ndzorovym svornikem mezi
star$i sochafskou generaci a okruhem svych olomouc-
kych i prazskych kolegt. V dobé olomouckého pobytu
vytvotil nékolik zdatilych portrétti pratel (J. Stejskal,
Z.Coufal, R. DoleZal, R. Chory, L. Kovac¢ aj.). Modelérska
zrucénost, tehdejsi zptisob akademické vyuky i opétov-
né pozadavky na realistické pojeti soch ve vefejném
prostoru jej v ur¢itém smyslu také predurcily k plnéni
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Lubomir Machan

PRIRODA - DARKYNE / NATURE — PROVIDER / NATUR — SPENDERIN I
1985

cin/tin/Zinn,v/h/H23cm

Otmar Oliva

KASNA NA PIAZZETE PRED SARKANDROVOU KAPLi [> I

FOUNTAIN IN THE PIAZZETTA IN FRONT OF SARKANDER’S CHAPEL

BRUNNEN AUF DER PIAZZETTA VOR DER KAPELLE DES HL. JOHANNES SARKANDER
2005

bronz / bronze / Bronze, v/ h/H 520cm

Otmar Oliva

DETAIL KASNY / DETAIL OF THE FOUNTAIN / DETAIL AM BRUNNEN [> I
2005

bronz / bronze / Bronze, v/ h/H 520cm

role realizatora d€l v duchu ceské umeélecké tradice.
Ani této fazi Machanovy tvorby vSak nelze upfit snahu
o hlubsi, filozofujici pfistup k ztvdrnéni konkrétniho
ndmétu. V tomto duchu na Moravé realizoval nékolik
rozmeérnych dél z kamene, bronzu a dfeva, z nichz
nékteré osadil az v dobé prazského pobytu - Védec,
Moravsky Beroun 1981, Hra, vzdélanost a prace, Lipnik
nad Bec¢vou 1983, Prométheus, Dolni Morava 1985,
Ptiroda darkyné, Kojetin 1985, Svét pohddek, Olomouc
1993 ajiné. V Praze prosla jeho tvorba radikalni formadl-
ni proménou smérem k postmoderné, ¢asto glosujici
humanitni ndméty v lehce ironizujici roviné.

Dnes mezindrodné zndmy Otmar Oliva (1952) se po stu-
diu na Akademii u prof. Lidického a Axmana do rodné
Olomouce nevrétil. Zacatky jeho profesiondlni drahy
jsou v8ak spojeny s praci na reliéfni vyzdobé zvont, kte-
ré v Brodku u Pferova odlévala zndmaé zvonatskda dilna
Laetitie Dytrichové. Jeho umélecké mysleni i zdsadové
postoje v dobé totality vyrazné ovlivnilo i pratelstvi



s charismatickou osobnosti Vladislava Vaculky, s nimz
se poznal v dobé studia na SUPS v Uherském Hradisti.
V rdmci trvalé spoluprdce s olomouckou arcidiecézi
realizoval na tizem1 kraje vynikajici sochu padovského
svétce Leopolda Mandice (Sternberk, 1984), bustu kar-
dindla Frantiska Tomdaska pro jeho rodisté Moravskou
Htizovou a fontdnu na piazzetté pied kapli Sv. Jana
Sarkandera v Olomouci. Otmar Oliva Zije a pracuje
na Velehradé.

Teprve v sedmdeséatych letech zacal rozvijet svij
fezbdrsky talent Josef Musil (1928). Po studiu
na Uméleckopriimyslové skole ve Zliné se vice nez
dvé desetileti vénoval prevdzné navrharské ¢innosti.
Po nuceném odchodu ze zaméstnani v letech norma-
lizace pracoval jako lesni délnik, proto se jeho zdklad-
nim sochafskym ndstrojem stala motorovd pila, kte-
rou formuje zdkladni tvary svych sochatskych kreaci.
Namétovy i formdalni rejstfik jeho praci charakterizuje
$iroké rozpéti od redlné inspirace prirodou ¢i figu-
rou po abstrahované dievéné kompozice. Zije a tvoii
v Hranicich.

POZNAMKY: 1. JiFi Hastik. Olomoucké socha. [Katalog vystavy]. UVUO, Olomouc 2008.
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JEDNOU NIHIL A TRI KNEDLIKY NAVIC / 1980-1990

I Spolecenskd situace osmdesatych let se zejména
v jejich druhé poloviné vyznacovala stuptiovanou rezig-
naci pfevdzné ¢dasti vefejnosti vii¢i deklamovanym
cilim vladnouci strany.

Vznik dokumentu Charta 77 a jim iniciovanych akti-
vit nahlodal skromné zbytky davéry v pravni systém
a ekonomickou potenci redlného socialismu. Po vytce
konzumni orientace spole¢nosti inspirované zdpad-
nim stylem Zivota $tédfe Zivila vynalézavé komunity
obchodniki nedostatkovym zboZim a jinych komer¢né
zameétenych aktivit. Uréity ¢asovy odstup od srpnovych
uddélosti roku 1968 a drsnych normaliza¢nich manyr
z pocatku sedmdesatych let dohnal vétsinu lidi do stavu
obc¢anské letargie. Po ndstupu M. Gorbac¢ova do vrchol-
né stranické funkce v Sovétském svazu, ktery provazela
vlna vyrazné liberalizace pomért v Ustfedni socia-
listické velmoci, vzriistaly rozpaky z ptistiho vyvoje
i ve vedeni dalsich zemi vychodniho bloku. PfestozZe
materidlni situace vétSiny obyvatel byla pomérné dobr4,
razantné narustala disproporce mezi vyspélymi a soci-
alisticky orientovanymi zemémi v oblastech modernich
technologii. Centrdlné fizené planované hospodatstvi
také na vSech trovnich znemoziiovalo pruzny obéh
kapitélu. V této atmosféfe koncila studium nejmladsi
vytvarnd generace, jejiZ rezignaci na zavedeny zptisob

vyuky bylo mozné sledovat jiz v rdmci absolventskych
praci na umeéleckych $koldch. Vétsina z nich usilovala
o individudlni tviréi program. Stejné jako v pfedchozim
desetileti se vSak pocet sochafti na izemi kraje nijak
vyrazné nezvysil, pfestoze se oboru zacalo vénovat
i nékolik plivodné jinak orientovanych autord.
Pocatkem osmdeséatych let se zacal sochafstvi intenziv-
né vénovat jiho¢esky rodék zijici v Sumperku Antonin
Suchan (1940). Vice nez dvacet let se profesiondlné
zabyval dokumentdrni i uméleckou fotografii, skrze
niz objevil dfevo a jeho strukturu. Nejdtiv jako téma
poetického ztvarnéni ve fotografii, pozdéji jako materii
pro své prostorové objekty.

Nameétem vétsiny jeho komornich i rozmérnych skulp-
tur je Zena, hudba a zduchovnéla estetizace konkrét-
niho materidlu, kterd se hlasi k principim Moorovy
formdlni dikce. Zd4 se, Ze jen ptvodné zdjmove,
vkusem prostfedi a workoholickou posedlosti moti-
vovand tvorba je pri¢inou jeho ndzorové nestélosti.
O Suchanové nesporném talentu a schopnosti citliveé
pracovat s materidlem vSak presvédc¢ivé vypovidaji
desitky jeho komornich i monumentélnich dél, ktera
nasla uplatnén{ v privdtnim i vefejném prostoru.

V roce 1983 se zacal profesiondlné vénovat fezbarstvi
absolvent Pedagogické fakulty UP Miroslav Srostlik.

Antonin Suchan

MILOSTNE SOUZNENi/ AMOROUS HARMONY / LIEBESEINKLANG I
90. léta/ 1990s / 1990er Jahre

dfevo / wood / Holz, v/h/H 30cm
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Dagmar Koverdinska

1 PAVILON OCEKAVANI / PAVILION OF HOPE / PAVILLON DER ERWARTUNG
2000

dievo / wood / Holz, v/h/H91cm

Vedle dievénych $perki, betlémt a dekorativnich relié-
f1 vytvoril i fadu rozmérnych plastik pro vetejné budo-
vy na prostéjovsku.

Dagmar Koverdinska (1947) absolvovala katedru
vytvarné vychovy na Filozofické fakulté Univerzity
Palackého, po jejimz ukonceni krétce u¢ila na gymné-
ziu v Sumperku. Pracovat se dfevem zacala za pobytu
na Kubé, kde v letech 1977-1980 ptuisobil v rdmci geo-
logické expedice jeji manzel. Ndsledny ¢tyflety pobyt
v Mongolsku fezbatskou aktivitu prohloubil. Po ndvratu
se usadila v Novém Maliné u Sumperka. Jeji tvorba
se programové vraci k formdlnim principtm gotické-
ho uméni, jehoz spiritualitu transformuje do obecné
humaénnich obsahti. Koverdinské madony jsou sym-
bolem matef'stvi. Na principu stfedovékych relikviat
komponuje bohaté strukturované symboly ro¢nich
obdobi, stromt Zivota a jinych pfirozenych jevi. Vedle

SOCHARSTVI V OLOMOUCKEM KRAJI 1950-2012

Dagmar Koverdinska

MODRY ALTAN / BLUE PAVILION / BLAUER ALTAN I
2001

drevo / wood /Holz, v/h/H cm

suverénniho rezbdrského projevu je nespornou devi-
zou jeji tvorby ndpadité vyuzivani struktury materidlu
a decetni barevnost, jiz akcentuje vyznamové momenty
i dynamiku svych skulptur.

V okruhu olomoucké alternativni kultury aktivné ptiso-
bil i krométizsky l1ékat, malit a kreslit Miroslav Koupil
(1947), ktery v prabéhu osmdesétych let vytvofil fadu
soch z draténého pletiva a sadry. V rdmci této tvirci
polohy velmi sugestivné a vyrazové presvéd¢ivé ddval
prostorovou dimenzi svému myslenkové sevienému
programu v duchu nové figurace.

Rodék ze Sv. Kopecka Zdenék Kozdk (1956-1991)
absolvoval SUPS v Uherském Hradisti a Vysokou $kolu
umeéleckopriimyslovou u prof. Malejovského, v jehoz
ateliéru panovala pomérné liberdlni atmosféra. Mezi
jeho kolegy patfili napt. Stefan Milkov, Jan Ambriiz
a Marius Kotrba. Nesporné talentovany sochaf vsak
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Jan Ambriz

1A CTVERCE / SQUARES / QUADRATE

1991

instalace, tabulové sklo / installation, plate glass / Instalation, Tafelglas
180 x 500 x 500cm

podlehl tézké nemoci v pouhych 35 letech. Jeho jedi-
nou monumentdln{ realizaci je plastika Tok informaci
v prostoru pfed budovou Telekomunikaéni budovy
v Olomouci.

Mimoradné vyraznou tvirci osobnosti generace, kterd
vstoupila na umeéleckou scénu v prvni poloviné osmde-
satych let minulého stoleti, je bezpochyby Jan Ambriiz
(1956), ptisobici od ukonceni studia ve zlinském atelieru
VSUP v roce 1984 do konce devadesatych let ve Velké
u Hranic na Moravé. Radou interpretti jeho tvorby je
povazovan za jednoho z méla ¢eskych sochari, ktefi
dokézali svébytné artikulovat podnéty minimalismu,
land artu a konceptudlniho umeéni transkripci, spo-
jujici a soucasné relativizujici jejich fundamentdalni
vychodiska. Ambritiz zachdzi se zptisobem podobné
orientovaného sochafského mysleni, které mtiZeme
v ¢eskych podminkach ve vice ¢i méné kontinudlni linii
(Demartini, Malich, Jetelovd, Berdnek, Bielecky atd.),
sledovat od Sedesatych let. DokazZe s precizni vyrazovou
jistotou pracovat jak s velmi bohatou $kdlou materidli
v jejich strukturdlni fyzické i organické podstaté (dfe-
vo, sklo, kov, pfiroda) tak s potenci jejich spiritudlné
filozofického vyuziti. ,Spéni k absolutnimu, cistému,
presné definovanému geometrickému tvaru, evokujict
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Petr Kuba

BLIZENCI / GEMINI / ZWILLINGE >
2010

cin/tin/Zinn,v/h/H62cm

Petr Kuba

RYBAR / FISHERMAN / FISCHER [> [> I
2011

cin/tin/Zinn,v/h/H38cm

touhu po rddu, harmonii a univerzdlni jednoté, narusuje
v Ambriizové dile predem naprogramovany konfrontacni
kontext, ktery touhu po absolutnu relativizuje. Vétsina
Ambriizovych objektit pracuje s dvojznacnosti vznese-
nosti a vsednosti, spirituality a uZzitkovosti, uslechti-
losti a syrovosti.“! Abrtizovo ptisobeni na Olomoucku
(ve Velké u Hranic) je spojeno i s fadou land artovych
projekti v jejichZ rdmci vyuZil terénni konfiguraci kra-
jinnych Gtvari i pasobeni pfirodnich zivla. V roce 1990
mu byla udélena ¢estné cena Jindticha Chalupeckého.
V soucasnosti vede sochafsky ateliér na Fakulté vytvar-
nych uméni pfi VUT v Brné, Zije a pracuje v Sarovech
na Zlinsku.

POZNAMKY: 1. Alena Potiickova. Jan Ambriiz. [Katalog vystavy] Praha 1995.



CARPE DIEM / 1990-2012

10pojenim svobodou po sametové revoluci, kterd pro
zemi znamenala ndvrat k demokracii, se vyznacoval
pocéatek devadesatych let minulého stoleti. Pro oblast
kultury to znamenalo pfedev$im moznost autentic-
kého poznani zdpadni kultury a ptimé konfrontace
se svétovym umeéleckym dénim na vSech drovnich.
Vytvarny zivot se po Ctyficeti letech vymanil dik-
tatu ustfedniho orgdnu. Vznikl bohaté strukturova-
ny systém spolkd, skupin a galerii, jejichZ programy
reflektovaly zdjmy ndzorove spfiznénych kolektiva ¢i
jednotlivcli. Uméni se stalo opét nezavislou profesi.
V rdmci privatizace a liberalizace ekonomické struk-
tury zemé vSak zanikla i povinnost investort pouZzit
¢ast prostfedkil z rozpoc¢ti staveb na vytvarnd dila,
coz existen¢né postihlo zejména starsi vytvarnou
generaci, kterd se v novych podminkdch nedokédzala
pruzné orientovat. Statnfi financovani kultury se déje
pfedevsim prostfednictvim grantfi na konkrétni pro-
jekty institucii jednotlivci. Stejny zptisob je aplikovan
i na drovni nizsich statoprdvnich celkt. Rada umélec-
kych zdméri je podporovdna sponzory. Vyrazné se
rozsifila sitf stfednich a vysokych uméleckych $kol.
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Vedle Prahy mohou studenti ziskat kvalitni profesni
zdklady v Brné, Ostraveé, Olomouci, Usti nad Labem
afadé jinych mést. Jejich absolventi a dal$i umélecky
ptisobici subjekty tedy ptisobi v kvalitativné jinych
podminkéch.

Sternbersky sochaf a malif Petr Kuba (1958) studoval
na SUPS v Uherském Hradisti a v ateliéru sochafstvi
u prof. J. Malejovského a K. Gebauera na VSUP v Praze,
kterou ukonc¢il v roce 1991. V jeho dile se snoubf kla-
sické umeélecké skoleni a dokonald znalost femesla
se schopnosti sdélit myslenku souc¢asnou umeéleckou
dikci. Rada jeho kovovych plastik jakoby simultdnné
evokovala cosi z odkazu antiky a po vytce ¢erstvych
pocitt souc¢astnika. Tedy byti o sobé bez konkrétniho
¢asového vymezeni. Byti vnima Kuba v ptirozenych
proporcich a harmonickych souvislostech mysleni,
télesnosti, vztahu k pfirodé a vécem. Jeho figury pro-
mlouvaji télesnosti, konfrontované vécnymi atributy,
které charakterizuji ur¢itou ¢innost. Nezridka se ocitd
na pomezi redlného a mytického. Aspekti byti, které
presahuji redlnou zku$enost, ale jsou nedilnou soucdasti
lidského védomi.
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V roce 1992 se z Havifova vratil do Olomouce, kde
prozil mladi, vystudoval matematiku a vytvarné obory
na Univerzité Palackého, Zdenék Kucera (1935). Malif,
grafik a sochat, ktery je od Sedesatych let minulého
stoleti spjat s tendencemi konkrétnfho uméni v ¢eském
i mezindrodnim kontextu. Jeho sochaiska tvorba se
nédzorové vyvijela od jasné definovanych forem redlné
inspirace pres striktné geometrickou tvarovost podni-
cenou dily Maxe Billa ¢i Otto Herberta Hajeka po $irsi
a vyrazné autentické reakce na minimalistické a kon-
ceptudlni tendence. Obé zminéné polohy systematicky
rozvijel v polohdch konkrétnich sochatskych artefaktd,
jejich kontrastu s redlnym okolim i skladebné prosto-
rovych konstrukci, vymezujicich duchovni a estetické
kvality tviiré¢iho zdméru. Jeden z nejvyznamnéjsich
interprettli sochatovy tvorby Jiti Valoch charakterizuje
jeji dtilezité aspekty ,,...Aktudlnost a dileZitost Kucerova
pristupu se projevila od poédtku v jeho diisledné ori-
entaci na minimalistickou morfologii, ale jeho tvorba
meéla vZzdy dva aspekty. Do sféry sochai'ské se obracela
prdce s nejjednodussimi elementy v prostoru, pii niz
se uplatnila predevsim repetitivni skladba identickych
elementii nebo elementii, promeriujicich se podle urcitého
pravidla. Radikdlné oprosténé trojrozmerné geometrické
dtvary ... se uplatriovaly jako jednotky urcité prostorové
skladby, artikulovaly prostor a samy jim byly determi-
novdny. Vzdjemnost plastického titvaru a ,neutrdlntho”
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Zdenék Kucera

<IMOTIV/MOTIF / MOTIVE

1991

granit/ granite / Granit, v/ h /H 175cm

Radmil Beranek

PHAETON > 1

rok neuveden / no year / nicht datiert

nerez ocel, cin / steel, tin / Edelstahl, Zinn, v/h/H95cm

Jifi Finger

PORTRET HELENKY F.[> 1

PORTRAIT OF HELENKA F./ PORTRAT VON KLEINER HELENE F.

1986

sochafska hlina / clay / Bildhauerton, Zivotni veliskost / life-size / LebensgroRe

ne-uméleckého okoli se tak stdvala vlastnim poselstvim
dila.“1 Vyznamnou soucdsti Ku¢erovych aktivit je rov-
nézjeho pedagogicka ¢innost na $koldch v ostravském
regionu, kterou zakon¢il letitym plisobenim na vytvar-
né katedfe Pedagogické fakulty UP.

Po absolvovani Akademie vytvarnych umeéni v roce
1994 ptisobil kratce v Olomouci hranicky roddk Marek
Ludmila (1967), ktery se soubézné vénuje portrétni,
figurdlni i abstraktni tvorbé v riznych materidlech.
V rdmci spolupréce s jinymi umeélci a restaurdtorskych
praci se v8ak do rodného mésta i regionu casto vraci.
Zije a pracuje v Praze.

Pfedevsim v pribéhu devadesatych let se praci se dfe-
vem a kovem vénoval hranicky sochat, absolvent SUSP
v Uherském Hradisti, Radmil Beranek (1954). Vedle
nékolika rozmeérnych realizaci pro vefejné interiéry
a exteriéry vytvoril v rdmci volné tvorby sérii sochaf-
skych objektt z cinu a smaltu, vtipné glosujicich dobo-
vou retromdnii. Jejich vyraz umoctiuje nejen spektrum
¢asového odstupu, ale i perfektni femeslné zpracovani.
V poslednich dvou desetiletich se vénuje vétSinou spise
esteticky ptisobivym objekttim kombinujicim smaltové
a kovové elementy, $perk@im a ndvrhtim interiéra.
Vyraznou pokorou k femeslu, vnimanému ve smys-
lu nékdejsich ptisobeni sochatskych huti, se vyzna-
¢uje tvorba Jifiho Fingera (1966), ktery se po stu-
diu kamenosochaiského oboru na hradistské SUPS



a uzitého sochafstvi na Vysoké $kole uméleckoprii-
myslové v Praze (prof. Malejovsky, Gebauer) vratil
do Olomouce s ideou kolektivni prace na vefejnych
zakdazkéach. Spolu s Pavlem Hradilikem zaloZili firmu
Sochafi, ktera ve spoluprdci s jinymi sochati a architek-
ty realizovala desitky umeéleckych dél u nds i v zahrani-
¢i a restaurovala fadu vyznamnych pamatek. Pfestoze
pracuje vétSinou v kolektivu, fe$icim koncep¢ni vytvar-
né architektonické tkoly, je autorem nékolika figurdl-
nich a dekorativnich dél.

Jesté v dobé svého olomouckého pobytu se asambldZemi,
trojrozmérnymi objekty a instalacemi zacal zabyvat
kreslif a malif Oskar Prindis (1947-2012). V roce 1996
vznikla jeho naléhavd instalace Nestoudnost (1996),
jiz reagoval na mySlenkové podnéty francouzskych
filozofi Baudrillarda a Virila, zabyvajicich se proménou
reality na virtualitu a dal$imi problémy postmoderni
doby. Naplno v8ak rozvinul své prostorové aktivity az
po presidleni do Horni Lodénice v roce 1997, kde vznikl
rozsdhly projekt Interzona. Mnohd jeho dila vSak majt
vyrazné sochafsky charakter. V obsdhlé studii o umélci
charakterizuje tuto polohu umélcovy tvorby Ladislav
Danék: ,,Dluzno jesté dodat, Ze pojem instalace nemd
u Prindise zhola nic spolecného s konceptudlnim ucho-
penim prostoru, jak s nim zhusta pracuji soucasni autori.
Interzonou se Prindis pokusil vytvotit zvldstni prostorové
kontinuum, v némz se pozoruhodnym zpiisobem zraci
nejen autorovo tticetileté premysleni o povaze svéta,
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moznostech a nebezpecich jeho jednostranného ucho-
peni, ale také oteviené, nesofistikované poukazovdni
na snét technologické byrokracie Zivota, jeZ prehliZzena
v zdrodcich, prindsi zdhy obludnd feseni krizovych stavit
spolecnosti.“2 Desitky svych tak zvanych objektt vsak
autor komponoval jako svébytnd dila ryze sochatského
pojeti, kterd se v prostoru uplatni bez dal$ich vztaho-
vych souvislosti.

Od prvni tfetiny devadeséatych let se zacal vefejné pro-
sazovat olomoucky fezbaf, sochat a keramik Richard
Spurny (1964), absolvent Pedagogické fakulty UP. Jiz
jeho ranné fezbdiské prace byly motivovdny bizar-
ni dualitou, Cerpajici z romantické povahy pohddek
a relativni platnosti lidsky vnimanych hodnot Zivota.
V tomto ohledu je jednim z mdla umélct olomouckého
regionu, ktefi dokdzali formulovat postmodernisticka
vychodiska formdlné presvédéivym vyrazem, zpochyb-
fujicim vyznam definovanych hodnotovych kriterii.
Pfedevsim fezbdrsky charakter svych dfevénych, feme-
slné perfektné zvladnutych artefaktti, dokdze prevést
do sochafského fddu v rdmci plasticky orientovanych
aktivit. Zatimco v dfevénych artefaktech preferuje frag-
mentdrni skladbu celku, dokdze ve svych keramikéach,
a v posledni dobé i kovovych objektech, integrovat obsa-
hovou slozku dél do formélné jasného vyrazu. Interpret
Spurného dila Zdenék Pospisil vystizné charakterizoval
jeho tvorbu takto: ,Zdkladnim rysem jeho spontdnniho
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postmodernismu je rezignace na moderni pojet{ vkusu
a snaha po obnové dialogu s umeleckou minulosti, kterd
predstavovala svét jako labyrint vyznamii, hodnot a kon-
texti.“3 Celd fada Spurného praci ostatné bezdé¢né
souzni se sou¢asnymi trendy v oblasti filmovych sci fi.
Malif, keramik a sochaf Otto Bébar (1947) patii
k posledni generaci absolventii Katedry teorie a vychovy
FF UP, kterou ovlivnila liberdlni vyuka pedagogt typu
Véaclava Zikmunda, Aleny Nadvornikové, Miroslava
Stolfy ¢i Vladimira Navratila. Trojrozmérnym objekttm,
které vytvéri ze dfeva, keramiky, kovu a jinych materiéa-
14, se vénuje od poc¢atku devadesatych let. Pomérné $iro-
ké je také jejich vyrazovéa skala. Od monumentalnich
a tvaroveé kompaktnich kreaci (Sloup, Totem, Australska
zidle), po nédpadité, intimnéji ptisobici trojrozmérné
objekty z riznych materidlt.

Prerovsky malif a grafik Petr Markuléek (1945-2007)
se po ukonceni studia Stfedni uméleckopriimyslové
$koly v Uherském Hradisti vénoval pfedevsim figurdlni
malbé. Teprve po roce 2000 zacaly vznikat jeho dievéné
sochafské objekty, tematicky sice definované, av§ak
ztvarnéné zptsobem, ktery respektoval zejména zvole-
ny materidl. V katalogu jeho posledni jubilejni vystavy
je autorova sochaiskd tvorba charakterizovdna takto:
,U poslednich péti letech se Petr Markullek intenzivné
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vénuje sochar'ské prdci. Jeho trojrozmérné realizace ne-
jsou sice budovdny na ortodoxné sochaiskych metoddch,
které ostatné ddvno nabouraly postupy umélci typu
Alexandera Caldera, Karla Malicha a bezpoé¢tu dalsich.
Piesto jde o sochy v pravém slova smyslu, nebot jeho
artefakty stoji na zdkladnim socharském principu, jehoz
podstatou je materializace myslenky v prostoru pomoct
zvolenych prostredkii. V Petrové piipadé jde z hlediska
materidlu o drevo v riiznych alternacich jeho kvality
a stavu.4

V Bfezovém u Litovle plisobi od ukonceni studia
v sochaiském ateliéru Ostravské univerzity u profesort
Stanislava Hanzika a Mariuse Kotrby Sternbersky roddak
Jaroslav Kolések (1974), jehoz tvorba patii k nejptivod-
néj$im projevim v prostoru Stfedni Moravy a “V moder-
nistickém duchu vztahu protikladii rozviji téma plnosti
a prdzdnoty.“® Pracuje s fadou tradi¢nich i zcela neob-
vyklych materidla tradi¢nimi i neobvyklymi postupy.
Bereme-li v ivahu dnes jiz naprosto otevieny interval
sochafského projevuy, ¢asto vnimaného jen jako organi-
zaci hmotnych prvki ¢i vymezeni prostorovych vztahi,
je Kolésktv ptistup k problému ptekvapivé tradi¢ni, coz
doklada i jeho vyrok, svédéici o vnimavém pfistupu
k povaze profesnich vykoni “.. sochafstvi je jasnou
feci, kterd md jasné pravidla, cokoliv jim neodpovida



Oskar Prindis

1 <I<ILYONEL - MALY MUZ S VELKYM ROHEM

LYONEL — A SHORT MAN WITH A BIG HORN

LYONEL - KLEINER MANN MIT DEM GROSSEN HORN

2000

svafované Zelezo, dFevo, olej / welded iron, wood, oil paint / geschweiftes Eisen, Holz, Ol
v/h/H176cm

Oskar Prindis

1</ EUCHRID - BOJOVNIK / EUCHRID - FIGHTER / EUCHRID - KAMPFER
2004

svafované Zelezo, sklo / welded iron, glass / geschweiltes Eisen, v/ h/H 85cm

Richard Spurny

I PAPILON A/ PAPILLON A/ PAPILLON A v/
2002

dfevo/wood / Holz,v/h/H120cm

Otto Bébar

IPIETA/PIETA/ PIETAT >

2011

smrk, akryl / spruce wood, acrylic paint / Fichtenholz, Acryl, v/ h/H 350cm
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neni sochou, ale objektem, instalaci“ V pocétcich své
profesiondlni tvorby se zabyval morfologii lidskych
i industridlnich skeleti (Lopatka, Kosti, Mechanika,
Klenba atd.), v jejimZ rdmci zkoumal tvarovou pod-
statu organickych i anorganickych fragmenti umoz-
nujicich funkci konkrétné definovanych jevil. V tom-
to duchu vytvoftil i technologicky vynalézavou sérii
Cukrovych soch a pozdéji cyklus Muzeum. Jde o soubor
praci udélanych na principu vylévéni forem sejmutych
z nalezenych kovovych pfedmeéti. V dalsi tvirci fazi se
zabyvd fyzickymi a fyziologickymi aspekty télesnosti.
,V soucasné dobé se plné vénuje zkoumdni prirodnich
forem, hlavné télu a presnéji jeho elementiim. Zdrojem
poucent i inspirace jsou mu Michelangelovy studie, ero-
tické ¢asopisy a vlastni télesnd schrdnka. Fragmentdrni
forma - surové betonové kusy ramen, lytek, stehen,
prstii - naléhavé promlouvaji k soucasné degradaci téla
v médiich, reklamé, ve spolecnosti viibec.“® Tato vystizna
charakteristika definuje pozici Koléskovy tvorby, kterd
je nejen hleddnim origindlniho vyrazu, nybrzi vnima-
vou glosou aktudlnich spolecenskych problémi.

V Hranicich na Moravé ptisobil do ptesidleni na Kro-
meéfizsko tamni roddk Miloslav Fekar (1973), patfici
k okruhu sochari, ktefi pracuji s myslenkou koncep-
tudlnim zptsobem. Studoval na SUPS v Uherském
Hradisti, Akademii vytvarnych uméniu H. Demartiniho,
J. Hendrycha, J. Zeithammla a Fakulté vytvarnych ume-
ni v Brné u V. Preclika. V jeho pfipadé jde o vnimdni
konkrétniho artefaktu jako dominantniho prvku uréuji-
ciho duchovni charakter konkrétniho prostoru. Zatimco
mnozi z podobné orientovanych umélcti vénuji pozor-
nost pfimému vztahu mista a artefaktu, jsou Fekarovy
sochafské objekty, byt ¢asto komponované do konkrét-
nfho prostoru, uréeny k univerzdlnimu vyuZziti. Obstoji



Petr Markuléek

1 <I<IMODRY KAKTUSEK / BLUE CACTUS / DER KLEINE BLAUE KAKTUS
2004

dfevo/wood / Holz, v/h/H 380cm

Jan Hrachovina

1</ HRAC KULECNIKU / SNOOKER PLAYER / BILLIARDSPIELER
2006

lipa / lime wood / Lindenholz, v/ h /H 35cm

Adéla Bébarova

ISPIRALA VI / SPIRAL VI / SPIRALE VI 7

2008

tavené sklo / molten glass / geschmolzenes Glas, 50 x 50 x 20cm

Miloslav Fekar

1PLAZOVKA Vv

2010

dfevo / wood / Holz, 230 x 230 x 690cm

Jaroslav KoléSek

1 CHYBA V OBEHU IIl / MISTAKE IN CIRCULATION 11 / FEHLER IM KREISLAUF Il >
2009

sklo, beton / glass, concrete / Glas, Beton
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stejné dobte v konfrontaci s volnou ptirodou, méstskym
prostfedim i vystavnim aranzmad. Jeho konceptualita je
zaloZena predevsim na zaujeti takika fatdlni tvarovou
osnovou - kouli, elipsou, ovoidem, jejich mutacemi,
perforaci vnéjsich objemt a vybrdnim vnitini hmoty,
¢imz vznikaji jakési organické skotepiny, jejichZ tajem-
né prazdno ¢asto ozvlastnuje umélym svétlem.

Na pfelomu milenia se zacal intenzivnéji sochafstvim
zabyvat litovelsky malit Jan Hrachovina (1953). Jeho
figurdlni drevéné skulptury komornich rozméra se
vyznacuji harmonif hmotného rozvrhu. Témér vzdy
vSak autor usiluje také o vzrus$ivou artikulaci akce,
ve které se hrdinové jeho sochafskych etud nachdze-
ji. Naopak své kamenné artefakty a monumentédlnéji
komponované kreace, jejichz estetické i vyznamové
funkce definuje lapiddrni monumentalné citénou for-
mou. V tomto ohledu se Hrachovintiv sochaisky projev
organicky prolind s jeho malbou, jejiZ vyraz se odviji
jak v intimné komornich tak velkoryse citénych vyra-
zovych polohéch.

Rada artefakti olomoucké keramicky a malifky
Barbory Bendové (1963) 1ze povaZovat za vyslovené
sochatska dila. Jeji figurdlni i konceptudlné ladéné
opusy z glazované hliny a Samotu zaujmou ndpaditym,
kompaktnim tvaroslovim i humornym odstupem, jimz
glosuje poSetilost lidského jedndni ¢i prozitky urci-
tych situa¢nich stavi. Vyraznou kontrastni barevnosti
a Castou aplikaci zlatych a stfibrnych glazur zdmérné
povysuje banalitu konkrétnich jevli do stavu jakési
noblesy. V tomto ohledu je dlislednou vyznavackou
jedné z frekventovanych linii postmoderni estetiky.
Spise sochatfskym pristupem se vyznacuje i fada jejich
artefaktti uzité povahy.

V ateliéru J. Zeithammla ukon¢ila studium na prazské
Akademii také olomouckd sochaika Adéla Bébarova
(1978), jejiz tviirci rejsttik md fadu vyrazovych poloh.
Dokaze citlivé vnimat povahu rtiznych materialti, z niz
odviji vysledné tvary artefaktii. Stejné presvédcive si
po¢ind i v rdmci konceptudlné pojatych prostorovych
instalacich. Sama charakterizuje své tvarci zdmeéry
takto: , Tématem pro mou tvorbu je pohyb. PouZivdm
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protiklady, pracuji se stiiddnim, fazenim a opakovdnim.
Zabyvdm se dualitou véci. Objekty jsou kombinact orga-
nického a geometrického svéta.Nachdzim poezii v ,,08kli-
vosti®, Zivot ¢i Zivost v odhozenych a zavrZenych vécech.
Ve svém vyjddieni se snazim o ukryti vyznamu do formy,
o0 jeho naznacent, nevyiceni konkrétnitho smyslu. Ddvdm
tak divdkovi prostor pro vlastni interpretace a tivahy. 7
V roce 2005 absolvovala katedru vytvarné vychovy
na Pedagogické fakulté Univerzity Palackého Jana
Kucova (1976), kterd se vénuje pfedevsim tvorbé tvaroveé
i materidlové rafinovanym objekttim. Zpravidla jde o vice
¢i méné konkrétni trojrozmérné ttvary zavé$ené uvnitf
subtilnich dfevénych konstrukei. Transparentni povaha
materidli, z nichZ jsou objekty vyrobeny - plexisklo, PVC
folie, silon, jim propujcuje jistou evokativni naléhavost
i estetickou eleganci. Autorka sama charakterizuje své
umeélecké zameéry a pracovni postup takto: ,,StéZejni cdst
mych pract tvor{ prostorové objekty. Technicky vyuzivdm
principu rozkldddni tvarii na jednotlivé vrstvy, které tak
mohou byt ditkladné prozkoumdny a poté opét sloZeny
do jednotného celku. Podstatnou tilohu zde hraje vztah
dvou prvkii - plochy a prostoru. Uspordddni, doplriujict
treti rozmer, hraje vyznamnou roli pii pohledu z riiznych
thlii. Prdce s dil¢imi ¢dstmi mi umozriuje detailnéji zkou-
mat vnéjst tvar i vnitini strukturu. Vnéjsi tvar neni vzdy
zcela podstatny, diileZité je, co se nachdz{ uvniti. Skrytost,
intimita, uzavienost a nepristupnost jsou ty prvky, které
mé zajimaji. Obdobny princip vyuzivdm ve vétsiné objek-
tt, avSak pokazdé s urcitym posunem.“8
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Vyrazné multimedidlni charakter mé tvorba Evy
Janovské (1977), absolventky hradistské SUPS a Vysoké
$koly vytvarnych umeni v Bratislavé. Jeji prostorové
kreace balancuji mezi instalaci a scénickou aranzi,
jejimz prostfednictvim materializuje své vnimdani redl-
nych podnéti. Interdisciplindrni povahu své tvorby
komentuje vlastni dvahou: ,,Ve své tvorbé jsem se nejdriv
vénovala jen malbé, kde mym hlavnim predmétem zdjmu
byl, a stdle je, ¢lovek a spojovdni dvou riiznych rovin,
dvou 1thlit pohledu. Toto fdzovdni mé piivedlo k teseni
problémii ¢asu a prostoru. MozZnosti déleni prostoru
(protezdvané a vykldpéné objekty) se naddle rozvijely
v podobé videoartu a animace (krdtké filmy, videoklipy).
Zde jsou ale jiz manipulovdny také ¢asovym a déjovym
faktorem.“9

»Pohybuji se v prostoru vS§emi smeéry, v riiznych pro-
sttedich, zakousim jej. Je a neni diilezité kde. Nejsem
schopen kdekoliv. Strukturuji prostor, ménim jej. Nékdy
se objevi nové vyznamy, zddnlivé vloZené, jindy ziistd-
vd az prilis prdzdno. Chci, aby divdk zkousel, pohybo-
val se vymezenymi zpiisoby a sviij pohyb a prostredi
vnimal, byl uvnit¥ a ne venku.“'0 Tak vnim4 smy-
sl své prace Jan Krticka (1979), absolvent Fakulty
vytvarnych uméni VUT v Brné€, kde studoval u Jana
Ambrize. Vénuje se pfedevsim instalacim a land
artovym projektim, v jejichZ rdmci pfetvari vnitini
¢i vnéjsi prostory prostfednictvim rtiznych objektt,
materidld, nebo jen minimélnich zdsaht do ptvod-
niho stavu.



Barbora Bendova

1 <<|HAPPY BIRTHDAY, DR. FREUD

2011

$amot, kombinovana technika / fire clay, combined media / Schamotte, Mischtechnik
v/h/H45cm

Barbora Bendova

1<IPTACI/BIRDS / VOGEL

2011

$amot, kombinovana technika / fire clay, combined media / Schamotte, Mischtechnik
v/h/H40cm

Eva Janovska

IWE2.>

2006

fotoobjekt / photographic object / photographisches Objekt, 35 x 25 x 20cm

Jana Ku¢ova

140 TYDNU / 40 WEEKS / 40 WOCHEN [>

2005

plexisklo, dievo, silon / perspex, wood, nylon / Plexiglas, Holz, Nylon, 70 x 65 x 65cm

Jan Krticka

EBEZ NAZVU / UNTITLED / OHNE TITEL 1>

2005

instalace, dfevo / instalation, wood / Installation, Holz, 1800 x 700 x 425cm

PrestoZe jeden z nejvyraznéjsich prislusnika generace
osmdesatych let Marius Kotrba (1959-2010) ptisobil
na Vala$sku a v Ostravé, pokldddme za nutné pfipome-
nout jeho monumentdlni realizaci Sv. Krystof (2005)
na olomouckém délni¢nim obchvatu, kterd je jednou
z nejvyznamnéjsich realizaci na izemfi kraje v posled-
nim desetileti.

Z vyznamnych sochafskych akci na tzemi kraje je
na misté pfipomenout iniciativu Galerie Caesar, kterad
v letech 1995, 1996, 1998, 1999, 2001 a 2002 potfadala
sympozium Sloup, kterého se ztcastnilo 19 umélcti,
v jehoZ rdmci vznikla fada monumentdlnich dfevénych
objektt, které nasly uplatnéni v olomoucké Botanické
zahradé.

Jiz deset tispésnych ro¢nikt mé za sebou Mezindrodni
sochatské sympozium Hany Wichterlové v Prostéjove,
porddané méstem, kterého se za dobu trvani ztcastnilo
vice neZ sto sochaiti z riznych zemi. Ze Smetanovych
sadll v centru mésta se tak stala pritazlivd sochatska
galerie multikulturni povahy. Desitky praci naslo uplat-
néni i v jinych méstskych prostorech a sympozium se
stalo vyznamnou soucdsti mistni kulturni tradice.

SOCHARSTVI V OLOMOUCKEM KRAJI 1950-2012
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1SYMPOZIA SLOUP 1995-2002
1 SYMPOSIUMS “COLUMN” 1995-2002

1 SYMPOSIEN SAULE 1995-2002

POZNAMKY: 1. Jifi Valoch. Kucera Zdenék. Nova encyklopedie éeského vytvarného uméni A-M. Academia,
Praha 1995. / 2. Ladislav Danék. Oskar Prindi§ 1968-1999. [Katalog vystavy] Olomouc 1999. / 3. Zdenék
Pospisil. Richard Spurny. Znepokojeni. [Katalog vystavy] Intergrafis, Olomouc 2005. / 4. Jifi Hastik, Petr
Markuléek. Vytvarni umélci mésta Prerova 1900-2010. Pferov 2009. / 5. Pavel Netopil. Zdéni véci. Jitka
Havlickova, Jaroslav Kolések, Milan Kutina, Jifi Suriivka, Jéchym Serych. [Katalog vystavy] Moravska gale-
rie, Brno 2001. / 6. Lukas Beran. Jaroslav Kolések. Artillery 05. [Katalog vystavy] Galerie Caesar, Olomouc
2005. / 7. Miroslav Schubert. Mladé sovy. [Katalog vystavy] Galerie Caesar, Olomouc 2007. / 8. Miroslav
Schubert. Mladé sovy. [Katalog vystavy] Galerie Caesar, Olomouc 2007./9. Miroslav Schubert. Mladé sovy.
[Katalog vystavy] Galerie Caesar, Olomouc 2007. / 10. Miroslav Schubert. Mladé sovy. [Katalog vystavy]
Galerie Caesar, Olomouc 2007.

Marius Kotrba

KRYSTOF |/ CHRISTOPHER |/ CHRISTOPH |1
2004

bronz / bronze / Bronze, v/ h/H60cm
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TOWARDS BETTER TOMORROWS, OR THE TIME WHEN TOMORROW WAS YESTERDAY / 1950-1960

I Many changes took place in Czechoslovakia during
the five years after the end of the Second World War
and two years following the communist coup d’état of
1948. The pre-war structure of society, based on dem-
ocratic principles, private ownership and plurality of
world view, was replaced by centralization of all as-
pects of life tied with the functioning of state. Culture
could not avoid total control of central communist
party bodies as it was logically considered one of the
most effective tools of ideological propaganda. As ear-
ly asin 1949 all art societies, where professional artists
had united on the grounds of different art movements,
were dissolved. Centrally controlled Association of
Czechoslovak Visual Artists was created and one of
its regional branches was located in Olomouc. This
administrative step had two main goals - destruction
of links to the avant-garde art movements of the time
providing a fundamental basis of Czech modern art
development, and use of art for communist propagan-
da in the spirit of socialist realism, a dogmatic style
which sought to represent the ideas of the new pow-
er through means understandable to all people. The
European tradition of freedom of thought was to be re-
placed by new cults, mainly the cult of physical work
and Stalin’s personality cult, presented as gratefulness
to the leader of the world proletariat.

When the Czech fund of visual arts was created in
1954, the government got hold of the control of all
public commissions and distribution of works of art
as these could be henceforward officially done only
through the chain of the state galleries called “Dilo”
(Artwork). These circumstances had a serious impact
especially on sculpture, which heavily depends on
public commissions.

The goals of the new era were to be implemented by the
generation of sculptors born after 1900. In Olomouc,
where social realism blossomed, it was the former
members of the Association of Olomouc Artists who
had played the key role in the process of confrontation
of artistic standpoints between young artists and their
conservative, provincial predecessors - Karel Lenhart,
Vojtéch Hofinek, Vladimir Navratil, Jdra Solc, and
Rudolf DoleZal the Younger, whose work of the first
half of the twentieth century was evaluated in the pre-
vious article.

It cannot be claimed that these were artists fully de-
voted to the methods of socialist realism or to the dic-
tate of contents dogmas. Lenhart, Hofinek, as well as
Navrétil had all proved through their works the range
of their talents and the choice of artistically relevant
topics; Jara Solc was a devoted follower of avant-garde
tendencies. Rudolf Dolezal was the only leftist-orient-
ed artist among them since his youth. Zdenék Pospisil
says about him: “His humble origins, strong social feel-
ings as well as war years and after-war propaganda of

SCULPTURAL ARTS IN THE OLOMOUC REGION 1950-2012

the false myth-creating ideology about happy tomor-
rows, helped to form Dolezal’s leftist worldview. His
studies at the School of Applied Arts, where realism and
naturalism prevailed in the 1930s, also helped to the
fact that during the 1950s his work, especially monu-
mental work, contributed to the socialist public spirit;
he was able to follow the official aesthetic ideal of the
time - the socialist realism, without feelings of a split
personality.”!

The other artists were also predestined to fulfil the
tasks of the era by traditional way of education in
Prague art schools but also by pure struggle for exist-
ence, and, in a way, also honest longing for a change
of social system, whose real nature they were unable
to grasp in larger proportion.

As early as in 1949 the unveiling of a cardboard sculp-
tural group “Five-year plan” in what is today the Upper
Square, strongly inspired by the monumental sculp-
ture of a Soviet sculptress V. I. Mukhina “Worker and
Kolkhoz Woman”(1937), whose authors were Rudolf
Dolezal and Jé4ra Solc. Due to used material that suf-
fered in bad weather and also rather inappropriate lo-
cation in the vicinity of public toilets, the work was
soon removed.

The most important monument in socialist realist
style in Olomouc was the eleven-metre tall sculp-
tural group of Lenin and Stalin, built in the place of
a Jewish synagogue, which had been destroyed by the
Nazis. The project competition was advertised already
in 1949 and Karel Lenhart, Vojtéch Hofinek, Vladimir
Navrétil, and a group of artists consisting of Rudolf
Dolezal, Jaromir Solc and Oldfich Simdac¢ek took part
in it. The competition was won by the latter group of
artists. However, the building of the monument was
followed by obstacles typical for the period. The de-
finitive team of artists was nominated only three years
later. The main author of the winning proposal Rudolf
DoleZal was charged with creating the definitive
model, Vojtéch Hofinek with supervising the realiza-
tion in stone, and FrantiSek Novdk with architectural
conception of the pedestal and space adjustment. The
monument was unveiled in November 1955, not a full
year before the 20th Congress of Soviet communists,
where the crimes of Stalinism were criticised severely.
The sculptural group was removed only in 1989. The
statues of Stalin in smaller proportions were created
in other towns of the country.

As for major monuments in socialist realist style it is
important to name at least the monument to the vic-
tims from the Javoricko village, burnt by the Nazis,
whose author was Jan Ttiska from Prostéjov (1955),
and the sculptural group “The strike in Fryvaldov” in
Dolni Lipova by Rudolf Dolezal (1956-1960).

Due to the political climate of the era and the fact that
the struggle for existence made sculptors dependent
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on public commissions, it is not possible to condemn
the artists thoroughly for taking part in fulfilling ideo-
logical tasks. One-sided, negative and very often mili-
tant attitude often shows biased reluctance to under-
stand the difficult reality of life, and last but not least
the natural endeavour to fulfil professional aspira-
tions. Individual limits of artistic potential of individ-
ual artists must be also taken into consideration. This
potential was in many cases predetermined by previ-
ous work, small-mindedness of the milieu, which did
not offer alternative solutions, as well as commercial
aspects. In this aspect the situation in the Olomouc
region did not differ from other regions of the time.
Apart from official commissions, these artists also
created in their studios works of art motivated by their
creative determination.

Vojtéch Horinek (1906-1998) grew up in the family of
a well-known stone sculptor of Olomouc, whose work-
shop made statues according to the instructions of
the client, so it was often impossible to use the artist’s
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creative opinion. Hofinek learnt this utilitarian ap-
proach to public commissions from the very begin-
ning of his professional career.

In spite of that he tried working on these commissions
in agreement with his own stylistic principles, which
can be illustrated, besides his smaller pieces, by his
informal as well as emotional approach to a range of
public commissions (the commemorative plaques of
Marie Kudetikovd in Brno, Olomouc, 1965, “Homage
to the flag” in Radslavice, 1965, “Petr Cingr”, Ostrava,
1986, and many more). In the years 1969 to 1973 he
worked on a copy of Brokoff’s baroque statue for the
Charles Bridge in Prague and he was involved in the
renewal of sculptural monuments in the historical
centre of Olomouc.

Vladimir Navratil (1907-1975) was undoubtedly the
most distinctive personality of that generation. He
was an artist of strong moral principles, struggling for
lyrical articulation of the subject matter since the be-
ginning of his professional career in plastic arts. After
1950 he created a number of excellent portraits and
tenderly spiritualised allegories of certain phenomena
or human activities, usually personified as a female
figure; he also created several monuments and works
of monumental nature. Even if some of his works of
art can be interpreted as works of the official produc-
tion (“Jaslo” 1950, “Wallachian family” 1957), they are
also based on formal principles of his early sculptural
work. Out of his many important public commissions
itis necessary to mention at least a deeply felt informal
sculpture “Zakfovsky Zalov” (1950), the monuments
to Petr Bezru¢ in Kostelec na Hané, the monument to
Franti$ek Palacky in his birthplace Hodslavice (1968),
and an original monument without pompousness to
BoZena Némcovd in Cech’s park in Olomouc (1965).
Although the sculptural heritage of Jara Solc (1911-
1987) is not rich in the number of works, it is true to
his life philosophy and the principle that the act of
creation is the integration of both sensual and rational
stimuli, governed by the will to materialize that state.
Solc’s work, knowledgeable of international context,
ranks among the most valuable sculptural production
of 1930s to 1950s of Olomouc. He was also an accom-
plished graphic artist with the inclination to surreal-
ism; he even organized the legendary stay and exhi-
bition of Oscar Dominguez, a representative of the
Paris school, in 1947. Solc’s most important completed
works of art after 1950 are mainly his large bas-reliefs
in the hall of the Olomouc main station (1958-1960),
and an original sculptural group “Footprints on the
Moon” (Olomouc), commemorating the legendary
achievement of American space programme.

In the wide artistic legacy of Rudolf Dolezal (1916-
2002), who had been active till his death in 2002, valu-
able works of art can be found regardless to wheth-
er they were created on public demand or from his
own will. This concerns mainly his soulful portraits



Jara Solc

1<ISLAPOTY NA MESICI/ FOOTPRINTS ON THE MOON / SPUREN AUF DEM MOND
1972

piskovec / sandstone / Sandstein, v/h/H 160cm

Karel Lenhart

1 <IRODINA / FAMILY / FAMILIE

60. léta/ 1960s / 1960er Jahre

umély kdmen / artificial stone / Kunststein, v/h/H 160cm

Vojtéch Hofinek
THUDBA/MUSIC / MUSIK >

50. léta / 1950s / 1950er Jahre

bronz / bronze / Bronze, v/h/H 60cm

(“Father” 1956, “Boy” 1957, “Vaclav NeSpor” 1966,
“Vladimir Navrétil” 1984, and others). His otherwise
traditional allegories of fine arts for the Olomouc sum-
mer theatre (1958) are noteworthy because of spatial
impact and lively shapes. In the 1960s his work started
losing its descriptive nature and concentrated on the
substance conception of the whole. This approach
led to the creation of several variations of lovers, and
children motifs. His small statue of “King Barleycorn”
(1968) is unpretentiously lovable. He gained nation-
wide recognition as an engraver of medals; in this
field he cooperated with Olomouc painters and graph-
ic artists (FrantiSek Bélohldvek, Lubomir Schneider,
Jeronym Grmela, Vojtéch Smésny, and others). His last
politically motivated work was the Olomouc monu-
ment to Klement Gottwald from 1980. Dolezal was
a functionary in the Association of Czechoslovak
Visual Artists, yet his conviviality and the awareness
of the traditions of the Association often helped him
to smooth the aggressive edges of communist party
directives.

As for sculptors from other towns of the Olomouc
region, the most distinctive in the given period was
Jan Tiiska (1904-1976) from Prostéjov, whose most
well-known work is the above mentioned monument
to the victims from the Javoricko village. He was also
the author of the commemorative plaque and bust of
Jiti Wolker on his parental home (1959) and decorative
sculptures in the Metro cinema (1970). His work as an
engraver of medals also deserves special attention.
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Along with his brother Franti$ek he restored the sgraf-
fito fagade and the portal of the Prostéjov castle.
During the 1950s and 1960s the work of a prolific
sculptor Josef Bajak (1906-1980) from Pferov was go-
ing through a remarkable formal catharsis. Despite
having been rather leftist oriented in his youth and
having gone through realist tradition schooling, he
attempted cubist and expressionist approaches in his
smaller pieces such as “In memory of cubism” (1958),
“The cello player” (1962), “Man’s head” (1965), and
other. With regard to his previous experience, age and
life in isolation, this period of his work can be consid-
ered a proof of his artistic unrest and quest.
Vladislav Vlodek (1907-1996) from Hranice was ac-
tive in the field of painting and graphic art in that peri-
od. His sporadic return to sculpture is represented by
sculptures “Water spring” (1950) and the tombstone
“Olinka” (1951).

From the group of younger sculptors Oldfich Pec
(1922-1965), the graduate of Spaniel’s school at the
Academy of Arts, won recognition in the Olomouc re-
gion during the 1950s. He was born to the family of
itinerant actors and he also had this profession in his
youth. As part of the Second World War forced labour
he got to Olomouc where he met theatre decorations
artists. In 1942 he was called up to do forced labour
in Nazi Germany. After his studies in Prague he set-
tled in Prostéjov but he commuted to his Olomouc
studio. He created a number of highly expressive por-
traits and accomplished several public commissions
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of mainly decorative character. In his private work he
continued experimenting. His stylised figures, based
on radical shape minimalism and existential philoso-
phy of the time, were rather audacious at the time. His
works in metal were largely based on international
aesthetic principles and were in accord with the pro-
gramme orientation of some Olomouc painters. In this
spirit, together with the architect Karel Typovsky, he
created an interesting competition design for Cuba.
The artistic development of this undoubtedly gifted
sculptor was cut short by his premature death caused
by his kidney disease from the period of forced labour.
One of the first after-war graduates of the Academy of
Arts was Jifi Jilek (1925-1981), a native of Prague, who
had studied in the school of sculpture of Jan Lauda,
where he belonged to the most gifted students. In 1949
he left the capital and settled in the foothills of the
Jeseniky mountains. He lived in Rudoltice for three
years and from 1952 till his death in Sobotin, where
in voluntary seclusion and suffering from a serious
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Jan Triska

<IPAMATNIK OBETEM V JAVORICKU I
MEMORIAL TO VICTIMS IN JAVORICKO
DENKMAL FUR DIE OPFER IN JAVORICKO

50. léta / 1950s / 1950er Jahre

piskovec / sandstone / Sandstein, v/ h/H 360cm

Rudolf Dolezal

NOVITAS OLOMUCENSIS >

1977

bronz / bronze / Bronze, v/ h/H 34cm

disease, he created work of exceptional artistic as well
as ethical qualities, crossing the borders of time and
space. His reverent protector and most knowledgeable
interpreter is undoubtedly his son-in-law Miroslav
Koval. “Jilek’s work, just like his life, is out of the com-
mon run. The author does not fight with anybody, does
not follow any art trends, does not provoke. Having the
modesty of a craftsman that does not downgrade but
enables growth, he finds the harmony of the return to
the roots of natural world. His topics are adoration of
natural forces, water springs, earth fertility, as well as
general human themes like love, birth, burden of fight-
ing, suffering, and death. He leads a dialogue with
the ancient world, with the biblical message.”? Among
Jilek’s works we can hardly find one that would not
be created with persistent modesty and unpretentious
devout solemnity towards depicted reality. He redis-
covered the mythical essence of man and nature. This
rare consistency of the artist’s mind and expression
made its mark in his drawings, paintings, numerous



poems as well as his attentively written letters. “... And
in the end you will come to realization that is both liber-
ating and devastating. For it must be the man, who will
create his own truths and certainties - if there is no God
who would give them to him. It is a burden nobody can
carry - hence all living things are mortal...” (From his
letter to daughter Anezka).3

The range of both private as well as public works of
art of Jan Neckdf (1926-2002) is not large. He gradu-
ated at the College of Applied Arts and the Academy of
Fine Arts in Brno (professors J. Lauda and O. Spaniel).
Besides portraits he also created the Liberation
Monument in Velkd Bystfice in the 1950s; in later years
he made medals of Jifi of Podébrady, Jindfich Zdik,
Pope Pius VI, and a commemorative coin of Charles
IV. He devoted himself entirely to restoration work in
Olomouc, Prague, Mnichovo Hradisté, Uni¢ov, and
elsewhere. His work on the reconstruction of wooden
decorations of the organ and altars of the Olomouc
church of the Virgin Mary of the Snow took him more
than ten years.

The sculptural production of the 1950s was enriched
by two highly qualified artists Josef Starek a Frantisek
Koutek, who created stone sculptures designed by
well-known authors. These two artists occasionally
took part in official exhibitions of the Association.
Josef Starek (1920-1996) was born in Vienna, where
he got training as a stonemason and later attended
sculpture classes in the The Vienna School of Arts
and Crafts there. Having moved to Olomouc he at-
tended classes in the Institute of Fine Arts at Palacky
University in 1947-1950. In his own figurative art,
mostly classically oriented, he created mostly sepul-
chral works of intimate character. He restored many
important historical monuments and executed in
stone works of tens of well-known sculptors (mainly
V. Navriétil, R. Dolezal, K. Lenhart a S. Lacinovd).
Stone sculptor FrantiSek Koutek (1918-1984) also
realized many stone sculptures according to models
made by renowned artists in his studio in Hodolany.
His own original work is sparse; at least his abstract
composition of interesting shapes made from chrome-
nickel steel should be mentioned. He created it in early
1970s and it is located in front of a self-service shop in
Sternberk.

Destruction of spiritual values that were in disagree-
ment with the communist ideology was one of the
aims of the regime; in the 1950s church monuments
were left to be devastated, as well as statues of the be-
loved President Liberator T. G. Masaryk. The excellent
Olomouc statue by Vincenc Makovsky was secretly
brutally torn down (most probably by members of mil-
itary counter-intelligence) in the middle of the night of
3rd to 4th April 1953. However, no protests of people
took place.

The first politically motivated anti-communist pro-
tests after 1948 took place in Prostéjov when Masaryk’s
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statue was removed. Several communist activists
from the army and secret police tore down the statue
during the night of 9th to 10th April 1953, and then
transported it to an unknown place, where it was al-
legedly destroyed. Mass protests that followed in the
afternoon of the following day culminated by physical
conflicts between about two thousand demonstrators
and members of the so-called people’s militia. The
town hall was attacked too. A replica of the statue of
Masaryk was later sculpted again according to Otakar
Spaniel’s model by the sculptor Oldfich Vicha, and
was raised again at the same place in 1998.

NOTES: 1. Zdenék Pospisil. Rudolf Dolezal mezi plastikou a medaili. [Catalogue of the Exhibition] Olomouc
2001./ 2. Miroslav Koval. Jifi Jilek 1925-1981. [Monography] Sumperk 1993. / 3. Miroslav Koval. Jifi Jilek
1925-1981. [Monography] Sumperk 1993.
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A WHIFF OF LIBERTY FOR A LIMITED PERIOD / 1960-1970

IIn the middle of 1961 the law about state administra-
tion reorganisation was brought into effect. The ma-
jority of the Olomouc region became part of the North
Moravian region with Ostrava as the regional seat. The
district of Prostéjov became part of the South Moravian
region, which impaired the traditional cultural iden-
tity of the Hand region for a long time. Revelation
of Stalin’s cult and first direct after-war contacts
of high representatives of world powers resulted in
liberalization of political situation in Czechoslovakia.
It was mainly thanks to well-managed professional
journals that information about latest trends in the
field of social sciences and culture started to infiltrate
across the iron curtain in unprecedented extent. This
decade is rather unjustly connected only with the year
1968, when the West saw the most massive protests
against social conventions, alternative way of life of
the hippies, and our country was occupied by the
Soviet power. The charisma of the 1960s was created
during the whole decade thanks to the rare unity of
spiritual stimuli and natural yearning for freedom as
basic human value.

This was the social atmosphere in the Olomouc region
when a strong generation of artists born in late 1930s
realized their artistic programmes. Its members were
graduates of the Prague Academy, art departments of
the Palacky University of Olomouc, and the Secondary
Arts and Crafts School of Uherské Hradisté, who re-
acted to stimuli of the home-grown as well as interna-
tional development and managed to disentangle the
sculptural production of the region from traditional
formal designs.

The building of the Residential house of the hotel type
in Olomouc, known as Hotel house, (1959-1962) can
be considered a symbol of a new approach to the ques-
tion of using artworks in architecture because many
young artists were able to assert themselves there.
Other such events were an art competition for the
space in front of the main station and the implementa-
tion of several artworks in new construction.

In 1965 a large exhibition of Czech and Slovak sculp-
ture called Retrospection of Sculpture 1955-1966 took
place in the House of Arts and in the Olomouc parks.
Its aim was confrontation of works of several genera-
tions of artists and presentation of contemporary art
trends. The success was enormous both with art critics
and the public, which encouraged the organisers to re-
peat this exhibition as a biennial event. Retrospection
of Sculpture 1967, presenting works of 67 Czech and
Slovak sculptors of middle and young generation, was
even grander. After the Soviet occupation of the coun-
try in 1968 it was not possible to continue the tradi-
tion because of the cultural climate of the period of
“normalization” (i.e. reintroduction of the totalitarian
system of Czech communists).
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Besides active artists mentioned in the previous text,
during the 1960s new artists became protagonists
of new sculptural trends in Olomouc and its region,
mainly Jaroslav Pfindi$, Zdenék Prikryl, Rudolf
Chory, Jan Rimsky, Oldfich Hradilik, Bohumil Teply,
Karel Hofinek, and Ivan Theimer.

Jaroslav Prindis (1927) graduated from the School of
Artin Zlin and for two years studied at the Academy in
the class of professor Jan Lauda; his classmates were
many of the artists who influenced the development
of Czech sculpture in the 1960s (Karousek, Klimes,
Pacik, Demartini). His artwork is characterised by
extreme stylization of organically felt volumes, giv-
ing to his figural sculptures a highly biomorphic look.
Unlike some of his contemporaries he rarely integrates
impulses from real life to his semantically equivocal
sculptures. He treats his themes as elementary physi-
cal features, articulated through monumental form.
This rudimentary approach of Pfindi§ cannot be mis-
taken for returning to prehistoric methods of expres-
sion. The opposite is the case. His intelligent and aes-
thetically attractive interpretation of basic principles
of corporality expresses its sensuality. Abstract arte-
facts form an important part of his artwork through
which he investigates light and shapes. They are
mainly bas-reliefs formed by repeated geometrical




Jaroslav Pfindi$

1<ISEDICI/ SEATED / SITZENDE

2002

patinovana sadra / patina plaster / patinierter Gips, v/h /H 44cm

Rudolf Chory

I MATKA ZEME / MOTHER EARTH / MUTTER ERDE v/
1962

mramor / marble / Marmor, v/h/H 95cm

Zdenék Prikryl

1 STUDIE K NAHROBNI PLASTICE >
STUDY OF A TOMB SCULPTURE
STUDIE ZUR GRABPLASTIK

60. léta / 1960s / 1960er Jahre
pryskyfice / resin / Harz, v/ h/H 38cm
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objects rhythmically ordered. The most important
works of Jaroslav Pfindi§ are “Morning” (1965) and
“Motherhood” (1971).

Acute sensual vitality and spiritually vibrant contents
are typical for hundreds of sculptures of a particularly
productive sculptor and graphic artist Zdenék Prikryl
(1928), one of the few Olomouc artists whose produc-
tion can be followed in logical succession of artworks.
His sculptures radiate passionate obsession with all
that addresses his mind and perception, be these
stimuli primarily of human or natural character. This
coexistence of spiritual and sensual stimuli in his
work is concisely characterised by one of the best in-
terpreters of his work, Vaclav Prochdzka: “Consciously
or inadvertently, they resound in all his work as dis-
tinctive motifs revealing Prikryl’s firm frame of refer-
ence. Moreover, they create a texture of thoughts for his
thematically diverse work. Prikryl spontaneously reacts
to a number of stimuli. This is caused by his strong sen-
sibility, curiosity helping to enlarge and deepen human
experience, his need to convey his viewpoint, to materi-
alize an idea or impression gained through strong aes-
thetic experience. His temperament has an influence on
the variability of his approach to form both in figurative
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Karel Hofinek

1VODA-ZIVOT / WATER-LIFE / WASSER-LEBEN
1970

mramor / marble / Marmor, 160 x 400cm

and abstract sculpture, mostly accompanied by sound.”’
His universality and flexibility can be attributed to the
fact that during his studies he was not tied by academ-
ical schooling, at that time greatly indebted to home-
grown tradition, and by financial problems. From the
very beginning he would open to stimuli from France,
transforming them to manly articulation of his own
formal order based on contrast of firm shapes of a par-
ticular motif and emotional sculpting full of physical
experience of the act of creation. His contribution to
the development of Czech medal work was also note-
worthy; he represented our country in a large number
of prestigious international exhibitions. From 1959 till
his retirement he taught in the arts department of the
Faculty of Education, Palacky University, Olomouc. He
prepared a number of talented students for independ-
ent art careers. His graphic work is also extensive, and
so is his theoretical, critical and literary work.

Considering the quality and number of artworks
as well as respect gained in the Olomouc art scene,
Rudolf Chory (1929-2007) can be considered one of
the most distinctive sculptors of that period. He be-
came a student of the School of Art of Zlin only at the
age of twenty, after being apprenticed to an electri-
cian. In 1952 he was admitted to the Academy of Fine
Arts, where, in the class of Jan Lauda, he met many
future important figures of Czech sculpture, among
others FrantiSek Pacik, Valeridn Karousek, Hugo
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Demartini, Jan Koblasa, Josef Klime$, Karel Nepras,
or Stanislav Hanzik. His study results as well as his
work on Lauda’s public commissions predestined him
to a successful career in the capital. Yet he decided to
return to his homeland, Morava. At first he lived and
worked in Sumperk, and from 1961 he was active in
Olomouc, where he had won the competition for the
sculpture “The conquest of the Universe” for the space
in front of the main station, and he had realized the
sculpture “Mother Earth” in front of the Hotel house.
Both artworks formally concurred with progressive
trends of European as well as Czech sculpture, based
on distinctly organic stylization of real events and on
the ability to use aesthetic and structural qualities of
material. These qualities of the artist are character-
ized by F. Dvordk: “It is similar in the case of Rudolf
Chory, whose sculptures become meaningful only when
executed in natural material. We can follow in each of
Rudolf Chory’s artworks made from stone or wood the
process of looking for the final shape in the structure
of material, so that its dimensions and edges reflect
the organic or biological order as envisioned by the art-
ist.”2 It was in this frame of mind that Rudolf Chory
created tens of artworks and became a nationally re-
spected artist. If we are to name at least some of his
stone or wooden sculptures from this period, it must
be “Phoenix”, located in front of the Olomouc crema-
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torium, “Thaw”, “Lovers” (1965), “Autumn®, “Anti-war



Bohumil Teply

ERUST/GROWTH / WACHSEN v/

1990

travertin / travertine / travertin, v/ h / H 180cm
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Vojtéch Adamec

A LETICI/ FLYER / FLIEGENDER N

70. 1éta/ 1970s / 1970er Jahre

piskovec / sandstone / Sandstein, d /1 /L 160cm

Composition” (1967), “Germination”, and “Summer”
(1969). From the first third of the 1970s the artist de-
voted his time mainly to commissions for public space.
He almost resigned from creating private artwork due
to frustration caused by the so-called “normalization”.
His study trip to India in 1972 revived in him the in-
terest in figurative sculpture. At the same time he felt
the need to react to artistic trends of the time. In 1974
he created his first monumental sculpture “Column”,
realized in chrome-nickel steel and bronze; here he
used the physical element shaped in the spirit of his
previous works. In his following works from chrome-
nickel steel he uses the material as a device of out-
standing optical qualities defining space illusion of
events (“Electron”, “Connection”, “Minting of Coins”,
“A Drop of Dew”, and others). Other sculptures, either
figurative or with abstract elements, are e.g. “Signals
from the Universe”, “The Birth of Venus”, and “Eve”.
His monumental sculptures “The Gift of the Earth”
(1974), “The Probe into Prehistory” (1987) and “Han4d”
(1988) were created in the spirit of symbolic architec-
ture. The immanent art value of Chory’s work and the
importance of his personality for our society call for
appreciation in the form of a high-quality monograph.
Jan Rimsky (1929) from Hlu3ovice is a sculptor, whose
artworks were created in earnest isolation; he was not
pushed by struggle for existence or active participation
on artistic life of the time. He became apprenticed to
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a stucco worker in the renowned Olomouc firm of Josef

Hladik and later restored historical buildings damaged
by war. In 1949 he was accepted to the Academy of Fine
Arts in Prague, where he studied in the classes of pro-
fessor Lauda and Spaniel. During the years 1957-1989
he worked as a foreman of theatre decorations work-
shop of the Olomouc theatre. His artistic works could
be performed only in his free time. At the same time
he was not dependent on the public commissions fi-
nancially, hence he was one of very few professional
artists in the Olomouc region who did not have to re-
spect the postulates of the time and could create art-
works quite independently. This may be the reason
why the artwork of this highly modest and educated
artist is one of the most original contributions to the
culture of Northern Moravia. Ladislav Danék writes in
the only solo catalogue of this artist: “The first works of
Rimsky fall back to 1975. At the time when the artists of
Olomouc resigned from progressive (and superior) part
of their work, he starts creating metal sculptures similar
to minimal or concrete art. As far as I know, this type of
work is unparalleled in the Olomouc region in the 1970s
and early 1980s; his best sculptures surpass those of this
region.”3 Rimsky turned away from the static concept
of sculptures, radically redefined by Alexander Calder.
This new approach in different formal modifications
can be seen in Czech sculpture in the work of Karel
Malich or Rudolf Chory. While the above mentioned
artists tended to abstract the concrete inspiration from
the work, Rimsky wanted to communicate it through
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Ivan Theimer
HLAVA |/ HEAD |/ KOPF I I
1966

patinovana sadra / patina plaster / patinierter Gips, 40 x 40 x 30cm

Milan Dobe$

KONSTRUKTIVISTICKA PLASTIKA > 1

CONSTRUCTIVIST SCULPTURE / KONSTRUKTIVISTISCHE PLASTIK
1988

kov / metal / Metall, v/h/H51cm

the means of perceptible symbols. He intuitively
touched the basics of human communication. It is
also necessary to mention the artist’s sound theoreti-
cal analyses of artistic and historical problems as well
as his original and well-articulated involvement in the
field of literature. While his work in theatre scenes and
decorations has always been praised nationwide, his
sculptures, paintings and literary work are still wait-
ing for recognition and adequate way of publicizing.
His only realized public work is four-metre sculptural
group “Family”, created in accordance with his own
aesthetic canon.

Oldrich Hradilik (1932-1987) from Si$ma near Pferov
finished his Academy studies after the death of Jan
Lauda in the class of Vincenc Makovsky; for four years
after his graduation he worked there as a tutor. He re-
turned to his birthplace in 1965. His artistic legacies
are mainly his studies for public commissions, mostly
realized in softer stone like sandstone and travertine.
His themes were mostly human motifs, often inspired
by private experience. His artistic views were always
based on realistic tradition; he developed from heavy
style, based on austere yet creative rhythmical layout
of material, to softer, organic conception where se-
mantic elements are united into visually unequivocal
artistic whole. His portraits also bear signs of his sen-
sitive approach to models and soulful interpretation.
This modest artist died at the age of 55, without be-
ing able to fulfil his artistic programme that had been
bound to articulation of intimate experience of reality.



Bohumil Teply (1932) belongs to sculptors whose
views developed in a certain duality as well as diaspora
of aesthetic norms followed by proponents of progres-
sive artistic trends, and in humble approach towards
craft, whose basics he learnt in the arts department
at Palacky University, Olomouc, Stonemason’s school
in Hofice, and as an external student in the class of
Karel Pokorny at the Academy of Fine Arts during his
Prague stay. Just like his Olomouc colleagues Prindi$
and Chory, during the 1960s he realizes his ideas
through compact organic forms illusively giving shape
to concrete motifs. This period of his gave rise to many
sculptures (“Woman-foetus”, “Combat”, “Children-
dream”, and others). In the middle of 1960s he leaves
concrete literary inspiration and moves to purely ma-
terial approach to the artefact, finding the issue with-
in the natural shape and structure of wood or stone.
In some of his works his interference with material
was reduced to a minimum or there was no interfer-
ence at all and the sculpture-object was created only
from natural shapes. This method is seemingly easy
but in reality it is based on high concentration and
the artist’s ability to understand the inner structure of
phenomena. The author comments on this approach:
“Participation of the artist on long-term course of work
leads to the growth of the thought, to growing of the
original idea into material of certain physical qualities,
to uniting of the aim with possibilities.”* Hand in hand
with this approach, he constantly returned to realis-
tic sculptures, mainly due to public commissions (e.g.
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“Children with a ball”, “Leisure”, “Drinking colt”). His
numerous intimate as well as monumental bas-reliefs
form an important part of his work. Even here he lets
the material show fully in its full essence. During his
twenty years of teaching at the arts department of the
faculty of arts of the Palacky University, Olomouc he
was not only a sensitive advisor but also served as
moral support of students during the era of “normali-
zation”. He is also the author of many important books
on the technique of sculpture. The work of Bohumil
Teply belongs to outstanding art values not only of the
North Moravian region.

Karel Horinek (1936), the third representative of an
important Olomouc dynasty of sculptors, gained the
fundamentals of his profession as a child in his fa-
ther’s studio and the Stonemason’s School in Zulové;
he deepened them by his studies at the Secondary
Arts and Crafts School in Uherské Hradisté under
the guidance of professors Jan Habarta and Stanislav
Mikuldstik. Since the very beginning his work has
covered a wide range of genus and ideas. He created
figurative sculptures as well as a number of abstract
works inspired by natural phenomena. Already in the
1960s his work was simple and full-bodied, with re-
spect to the substance and structure of material. In
1970 he realized a spacious marble sculpture “Water
- life” in Olomouc-Rep¢in; it beautifully corresponds
with high-quality architecture of the building and is
a good example of the cooperation in the sphere of art
and architecture.
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Since the second half of the 1980s Karel Hofinek has
been involved in creating large bas-reliefs, whose aes-
thetic appeal is based on the contrast of heavy, rough
oak timber and metal parts of varied shapes. He also
created many sculptures for architecture where he
used his ability to create both realistic as well as
highly stylised sculptures. All that time he was also
actively involved in restoration of many historical
monuments.

In the mid 1960s young Ivan Theimer’s (1944) small
wooden sculptures became a sought-after article of
art collectors (sculptural cycles “Crossbows”, “Armed
men”, and “Birds nests”). In 1959 to 1963 he studied
in the Secondary Arts and Crafts School in Uherské
Hradisté (J. Habarta, J. Jaska), where he belonged
among the most gifted students. Later on he sculpted
a series human heads and objects under the influence
of post surreal aesthetics, reflecting stimuli of exis-
tential philosophy of the time. He was the first one
in the Olomouc region who devoted himself to envi-
ronmental and installation art (“Homage to Jean-Luc
Godard”1968). His systematic contact with Prague ar-
tistic and intellectual circle gave him a chance to con-
front his own artistic programme with contemporary
trends and to present his work in prestigious exhibi-
tion projects. His early work gained respect, followed
by public commissions; he realized three sculptures in
public space: “Jandcek’s ear” (Hukvaldy 1967), a large
fountain whose architecture he accompanied by four
sculptures of different fruit (Pferov 1967-1969), and
an original sandstone composition for the fountain in
the Kolldr’s square in Olomouc. After more than thirty
years of life in exile he returned to Olomouc in 2002 as
a distinguished artist respected in all Europe. He cre-
ated here sculptures for the Arion’s fountain in neo-
mannerist style. This fountain is surely the most im-
portant sculptural realization in the Olomouc region
after 1990. Representative exhibitions of Theimer’s
work took place in Prague and Olomouc. The artist
lives and works in France and Italy.

The Olomouc painter Miroslav Ketman (1927-1965),
also had ambitions in sculpture. He graduated from
the School of Artin Zlin, where Jan Kavan and Vincenc
Makovsky were also among his teachers. In his artistic
legacy there can be found several wooden and stone
sculptures. He may have created them thanks to his
friendly relations with Rudolf Chory. His sculptures
do not lack authenticity; they convincingly corre-
spond with his figurative phase of his paintings.
Vaclav Frydecky (1931-2011), a native of Olomouc,
studied in the class of Jan Lauda in the Academy of Fine
Arts, and later lived and worked in Prague. Thanks to
his friendship with members of the Olomouc circle
of artists and architects he executed several sculp-
tures in Olomouc, e.g. a large sculpture for the foun-
tain in the Terer’s square, or an expressive sculpture
Messalina (1967).
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Jifi Zlebek

RECNIK / ORATOR / REDNER

1981

polychromované dfevo / polychrome wood / polychromiertes Holz, v/ h /H 75cm

Vojtéch Adamec (1933-2011), was a sculptor and paint-
er born in Hulin. He also settled in Prague after his
studies in the College of Applied Arts, in the class of
Professor Jan Bauch and Josef Wagner. In the 1970s he
created large sandstone sculptures “Flying figure” and
”A wave and a bird” for the housing estates in Olomouc.
In spite of differences in expression, both artists, who
were distinctive figures of Czech sculpture of the sec-
ond half of the 20th century, were connected by ex-
ceptional sensuality and ability to define their artistic
ideas through passionate expressivity.

Milan Dobes$ (1929), born in Pferov, became known
in the world art scene thanks to his kinetic objects,
paintings and graphic art in the 1960s. His artistic ac-
tivities are connected with Bratislava, where he found
his home after his studies at the Academy of Arts.
Incorporation of modern sculptures into public spaces
was promoted by architects, such as Vit Adamec, Zdenéek
Coufal, Toma$ Cernousek, and Karel Typovsky, whose
aesthetic feelings arose from the same or simile principles.

POZNAMKY: 1. Vaclav Prochazka. Zdenék Prikryl. [Catalogue of the Exhibition] Michal Soukup (eds). Galerie
vytvarného uméni Olomouc, Krajské vlastivédné muzeum v Olomouci. Olomouc 1988. / 2. FrantiSek Dvorak.
Rudolf Chory. [Monography] Profil, Ostrava 1989. / 3. Ladislav Danék. Jan Rimsky. [Catalogue of the Exhibition]
Galerie Caesar, Olomouc 1997. /4. Marek Per(tka, Bohumil Teply, Boris Vystavél (eds). Stopy Casu. Vytvarné
dilo Bohumila Teplého. Geoda, Prosté&jov 2010.



BACKWARDS AGAIN, SLIGHTLY DIFFERENTLY / 1970-1980

IThe 1970s are generally perceived as the time of the
so-called “normalization”, which meant return to a to-
talitarian system of government, affecting everything
that surpassed the interests of the ruling party. The
country, lying on the edge of interests of superpowers,
found itself in the vacuum of fatal disinterest, leading
to dependence on the dictates of the powerful. In the
sphere of social life and culture this meant return to
central control based on the ideology of the ruling par-
ty. After the experience with communist governments
of the 1950s and 1960s, and the whiff of civilisation
problems of the 1960s, the majority of Czech popula-
tion did not trust proclaimed aims of the government.
Active opponents of the regime and underground
communities were in minority, and so was the other
part of the spectre, that is people devoted to the ideas
of classless society and communist arrivistes, yet the
majority of the population behaved in a neutral way.
The attitude to public property is concisely character-
ised by the saying “If you do not steal, you rob your
family.” Hundreds of people in the region were affect-
ed by party purges, due to which many lost their jobs,
mainly those in leading positions and expert jobs.
Schools and cultural institutions got internal direc-
tives and lists of people, whose further employment
was not desirable. In the art scene this selection be-
tween those devoted to the party and the unreliable
ones affected mainly those artists and functionaries of
the Association whose work was based on formal prin-
ciples of contemporary world trends. Top positions of
the Association at the national level were seized by
people for whom socialist realism had become their
fate, very often followed by artistically impotent flun-
keys. Without changing the law about conditions
for public realizations of artworks, the management
of the Association enforced a new regulation saying
that professional career is only for members of the
Association of Czechoslovak Visual Artists and art-
ists registered in the Czech Fund of Visual Arts. This
discrimination did not affect graduates of Academies;
its main aim was to disallow free existence to artists
from the so-called grey zone.

Allthistook place at the time of unprecedented boom of
public commissions, as a result massive construction
of housing estates, because a part of invested money
was by law designated for artworks. The government
wanted to solve lack of apartments by building hous-
ing estates with concrete blocks of flats. Almost two
generations of architects, mostly students of major ar-
chitects of functionalism, could not, with only minor
exceptions, employ their talents fully. Greyness of ar-
chitecture was supposed to be aesthetically appraised
by formally understandable works of art of neutral
subjects. This is the reason for finding themes of the
family, children at play, products of nature and other
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optimistic themes in the artworks located in the hous-
ing estates built in the 1970s. It cannot be claimed that
sculptors worked on these public commissions only
for financial reasons. Even if the choice of suitable au-
thors was very limited, even this period saw the birth
of several high-quality artworks. In contrast with the
previous decade, when Olomouc became an incubator
of outstanding talents in sculpture, the 1970s is a very
poor decade.

Jifi Zlebek (1946) is one of very few graduates of the Art
department of the Faculty of Arts, Palacky University,
Olomouc, who established himself in sculpture. It was
already one of his first public commissions - an object
for the coffee bar of the Palace hotel - indicated that
this sculptor can perceive material volumes lined up
in artful, yet harmonic contrasts of shapes and col-
ours. He was the first sculptor in the Olomouc region
who reacted to contemporary neo-figurative trends,
which similarly to American pop art critically reacted
to consumerism and in Europe also to philosophical
stimuli of that time. In that respect, Zlebek’s artwork
is uncommonly consistent and “...documents extreme
existential states of human condition, oscillating be-
tween its psychically authentic essence and outer social
stylization. The sculptor was able to keep his expres-
sion rising from neo-figurative stimuli; he develops it
creatively and formally innovates it according to the
creative systems of our computer present. The main
principle of Zlebek’s artistic message is the feeling of
ephemeral happiness or ostentatious success. ... He is
one of the few Czech sculptors who perceive human ac-
tivity in the process of ethical and utilitarian changes of
man. ... Zlebek’s reflection of social problems of being
is besides brilliant sculptural expression also a scathing
caricature of obsession with power, still relevant to our
situation.” In the 1970s and 1980s the artist realized
a number of artworks thanks to public commissions.
Even in this quasi official situation he never betrayed
the formal essence of his art programme.

Petr Krystof (1942) realized in the mid 1970s a large
bas-relief from stainless steel “The Computer, Graphic
Artist and Designer”. It was a work with clear and
technical composition, and it reacted to international
trends of Concretism and Minimalism. He chose simi-
lar approach to his bas-reliefs in later years, such as
“Water Surface”, “The Tree of Life”, and “Water”. At
the same time he also created impressive sculptures
of intimate character inspired by natural phenom-
ena. This artistic attitude gave rise to large sculptures
“Bluebells” and “Sprouting” from 1982. In the early
1980s he moved to Ostrozska Novd Ves. He returns to
sculpture very sporadically.

It is necessary to add to the overview of sculptural
works the three-dimensional object, almost six me-
tres tall in front of a health care centre in Olomouc,
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whose author is Jan Kratochvil (1941-1997), a native
of Prague, a painter and designer, who established
himself in Olomouc as an artist after his studies in the
Arts Department of the Faculty of Arts in Olomouc.

Lubomir Machan (1952), the graduate of Secondary
Arts and Crafts School in Uherské Hradisté and
the Academy of Fine arts, where he studied in the
classes of professor Lidicky and Axman, lived and
worked in Olomouc during the years 1977-1984. This
sculptor was a great craftsman and he was not only
a member of the last generation of bohemian artists,
but also a linking element between the older genera-
tion and his circle of Olomouc and Prague colleagues
(J. Stejskal, Z. Coufal, R. Dolezal, R. Chory, L. Kovac
and others). His craftsmanship, academic teaching of
the time, and the fact that realism in sculpture was
in favour again, designated him to be the ideal sculp-
tor creating in the spirit of the Czech artistic tradi-
tion. Even in this phase of his work there is visible
endeavour to use philosophical approach in particu-
lar motifs. He realized several large sculptures from
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stone, bronze and wood in Moravia; some of which
were placed in locations only during his Prague stay
- “Scientist”, Moravsky Beroun 1981, “Play, Education,
Work”, Lipnik nad Be¢vou 1983, “Prometheus”, Dolni
Morava 1985, “Mother Nature Donator”, Kojetin 1985,
“World of Fairy-Tales”, Olomouc 1993, and others. In
Prague his work went through a radical change to-
wards Postmodernism, ironically commenting aca-
demic topics.

Otmar Oliva (1952) is an artist with international
reputation. After his studies at the Academy of Fine
Arts in the classes of professor Lidicky and Axman
he did not come back to his hometown Olomouc. The
beginnings of his professional career are connected
with relief decoration of bells cast in the famous work-
shop of Laetitia Dytrichova in Brodek u Pferova. His
artistic viewpoint and his high-principled attitudes
during the years of totalitarian regime were strongly
influenced by his friendship with Vladislav Vaculka,
a charismatic man whom he met during his studies
in the Secondary Arts and Crafts School in Uherské
Hradisté. Thanks to long-lasting cooperation with the
Olomouc archdiocese he realized a statue of the saint
of Padua Leopold Mandi¢ (Sternberk, 1984), a bust
of FrantiSek Tomadasek for his birthplace Moravska
Htizov4, and a fountain in the small square in front
of the chapel of St. Jan Sarkander in Olomouc. Otmar
Oliva lives and works in Velehrad.

Josef Musil (1928) started developing his talent as
a woodcarver only in the 1970s. After his studies in
the School of Art in Zlin he devoted himself mainly
to design for two decades. When he lost his job dur-
ing the period of “normalization”, he started working
as a forest worker; hence his main tool for sculpting
became the power saw, which he uses for modelling
the basic shapes of his sculptures. His formal range
and themes span from inspiration by nature or figure
to abstract wooden compositions. He lives and works
in Hranice.

NOTES: 1. Jifi Hastik. Olomoucké socha. [Catalogue of the Exhibition] UVUO, Olomouc 2008.



Lubomir Machan

1<I SVET POHADEK (detail) / FAIRY TALE WORLD (detail) / MARCHENWELT (Detail)
1993

piskovec / sandstone / Sandstein, v/h /H 360cm

Petr Krystof

1 STROM ZIVOTA / TREE OF LIFE / LEBENSBAUM
1976

nerez ocel / stainless steel / Edelstahl, 300 x 200cm

Otmar Oliva
1LEOPOLD MANDIC
70. 1éta / 1970s / 1970er Jahre

bronz / bronze / Bronze, v/ h/H 130cm
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ONCE NIHIL AND THREE DUMPLINGS ON TOP / 1980-1990

ISocial atmosphere of the 1980s, especially in their sec-
ond half, bore signs of resignation of the majority of the
population to the declared aims of the ruling party.
The birth of Charter 77 and activities initiated by it
eroded the last remaining bits of faith in the system
of the rule of law and economic potential of the “real-
socialism”. On one hand the regime criticised consum-
erist tendencies in society, inspired by Western way
of life, and on the other hand it let prosper business-
men dealing with scarce commodities. Time distance
from events of 1968 and coarse “normalization” of the
early 1970s caused lethargy in the majority of popu-
lation. Since the accession of Gorbachev in the Soviet
Union, followed by liberalization in that major social-
ist power, other countries of the Eastern bloc started
feeling uneasy about their future development. Even
though the material situation of the majority of popula-
tion was relatively good, there was rising disproportion
between the developed countries and the countries of
the socialist bloc in terms of modern technologies.
Centrally controlled economy made free flow of capital
impossible.
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This was the atmosphere when the youngest art genera-
tion was completing their studies. Their disregarding
of traditional methods of tuition could be traced even
in their graduation projects. Most of them aspired to in-
dividual artistic programme. However, the number of
sculptors in the region did not rise dramatically, in spite
of the fact that several artists took up sculpture, despite
their previous involvement in other spheres of art.

Antonin Suchan (1940), born in South Bohemia and
later living in Sumperk, became seriously engaged in
sculpture in the early 1980s. For more than twenty
years he had been professionally involved in art pho-
tography, through which he discovered wood and its
structure; at first as a topic for his poetic photographs,
later as material for his spatial objects. The topics of
most of his spacious sculptures are the woman, music
and spiritualized aesthetisation of particular mate-
rial; this aesthetisation goes back to the principles of
Moore’s formal expression. His changeability of opin-
ion seems to be caused by the fact that his artwork
was originally motivated only by his interest, the taste
of his milieu and his workaholism. Suchana’s talent is




Dagmar Koverdinska

1 <I<IMATERSTV|/MOTHERHOOD / MUTTERSCHAFT
1998

lipa / lime wood / Lindenholz, v/ h/H 100cm

Dagmar Koverdinska

1 <I DETATKU SVEMU ZPIVALA / SINGING TO HER CHILD / SIE SANG IHREM KIND
2001

lipa / lime wood / Lindenholz, v/h /H 67cm

Antonin Suchan

1VE VLNACH /IN THE WAVES / IN DEN WELLEN A
90. Iéta/ 1990s / 1990er Jahre

dfevo / wood / Holz, v/h/H65cm

Antonin Suchan

ENASLOUCHANJ 11/ LISTENING Il / ZUHOREN I [>A
90. Iéta/ 1990s / 1990er Jahre

dfevo / wood / Holz, v/h/H45cm
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beyond dispute and his ability to work with material
in a very sensitive way is proved by tens of his small
as well as monumental artworks, which are located in
private and public spaces.

Dagmar Koverdinskd (1947) graduated from the Art
Department of the Faculty of Arts, Palacky University,
Olomouc. She shortly taught at a secondary school in
Sumperk. She started working with wood during her
stay in Cuba, where her husband took part in a geo-
logical expedition in 1977-1980. Her four-year stay in
Mongolia soon afterwards deepened her interest in
wood carving. After her return home she settled in
Novy Malin near Sumperk. Her work echoes the for-
mal principles of Gothic art, transforming the spir-
ituality to generally human messages. Her Madonnas
become symbols of maternity. Using the principle of
medieval reliquaries, she creates richly structured
symbols of seasons, trees of life and other phenom-
ena, which never lose the naturalness of human quin-
tessence. Besides being an accomplished wood carver,
she is also admired for creative usage of material and
quiet colour scheme, emphasizing semantic moments
and dynamics of her sculptures.

A medical doctor, painter and graphic artist Miroslav
Koupil (1947) from Kroméiiz, was part of the Olomouc
alternative culture circle; during the 1980s he created
a range of sculptures from woven wire and plaster,
giving in a very convincing and expressive way space
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dimension to his consistent intellectual programme
following the Neo-figuration trend.

A native of Svaty Kopecek, Zdenék Kozdk (1956-1991)
graduated from the Secondary Arts and Crafts School
in Uherské Hradisté and the College of Applied Arts
in the class of professor Malejovsky, where the atmos-
phere was relatively liberal. Among his colleagues
were e.g. Stefan Milkov, Jan Ambriiz a Marius Kotrba.
This undoubtedly talented sculptor died from a seri-
ous illness at the age of 35. His only realized monu-
mental sculpture is “Information flow” in front of the
building of telecommunications in Olomouc.

Jan Ambrtz (1956) is an exceptional artist of the gen-
eration that entered the art scene in the mid 1980s.
After his graduation from the College of Applied Arts
in Zlin he worked from 1984 till the end the 1990s in
Velkd near Hranice na Moravé. Several interpreters of
his work consider him one of the few Czech sculptors
who was able to interpret the impulses of minimal-
ism, land art and conceptual art in his own voice,
uniting as well as relativising their fundamental prin-
ciples. Ambrtiz deals with similarly oriented sculptur-
al ideas, which can be followed in Czech conditions
in more-or-less continual line (Demartini, Malich,
Jetelovd, Berdnek, Bielecky, etc.) since the 1960s. He
can work with very accurate expressive certainty with
arich scale of material in their structural and organic
substance (wood, glass, metal, nature) and use them
in their spiritual and philosophical potential. “Striving
for the absolute, clear, exactly defined geometrical shape
evoking the longing for order, harmony and universal
unity, is disturbed by pre-programmed confrontational
context, which makes the longing for the absolute rela-
tive. Most of Ambriiz’s objects work with ambiguity of
magnificence and banality, spirituality and utility, no-
bility and bluntness.”! Ambr{iz’s activity in the region
is connected with several land art projects, where he
used the configuration ground conditions of the coun-
tryside and the impact of natural elements. In 1990 he
was awarded the prize of Jindfich Chalupecky. He is
currently leading the studio of sculpture at the Faculty
of Fine Arts in Brno; he lives and works in Sarovy near
Zlin.

NOTES: 1. Alena Potuckova. Jan Ambriz. [Catalogue of the Exhibition] Praha 1995.

Zdenék Kozak

<ITELEKOMUNIKACE / TELECOMMUNICATIONS / TELEKOMMUNIKATION i
1982

ocel, keramika / steel, ceramics / Stahl, Keramik, v/h/H600cm

Petr Kuba

IKARUV PAD / THE FALL OF ICARUS / DER STURZ DES IKARUS > 1
2011

cin/tin/Zinn,v/h/H36cm



CARPE DIEM / 1990-2012

IThe early 1990s were the period of intoxication with
liberty after the Velvet Revolution, which meant the
return to democracy. For the sphere of culture it main-
ly meant the possibility of authentic recognition of
Western culture and direct confrontation with world
art movement on all levels. The life of fine arts freed
itself after forty years from the dictate of central par-
ty committee. This atmosphere gave rise to a richly
structured system of associations, groups, galleries,
whose programmes reflected the interests of groups or
individuals united by shared opinion. Art became an
independent profession once again. However, during
privatisation and liberalisation of the economic struc-
ture of our country there stopped existing the duty of
investors to use part of the budget for works of art,
which had an impact mainly on older art generation,
as the artists were not flexible enough in new condi-
tions. State financing of culture goes mainly through
grants for particular projects of both individuals and
institutions. The same system is applied on the level
of regional councils. A lot of art projects are funded by
sponsors. The net of art schools at secondary and terti-
ary level is much larger. Besides Prague, students can
get quality professional foundation in Brno, Ostrava,
Olomouc, Usti nad Labem, and other big cities. Their
graduates and other artists work in qualitatively dif-
ferent conditions.

The sculptor and painter Petr Kuba (1958) from
Sternberk studied at the Secondary Arts and Crafts
School in Uherské Hradisté, and later in the College
of Applied Arts in Prague in the class of sculpture
of Professor J. Malejovsky and K. Gebauer, where he
graduated in 1991. In his work the classical arts forma-
tion and perfect mastery of the craft is linked with the
ability to express thoughts is a modern artistic way.
Many of his metal sculptures seem to evoke some-
thing from the legacy of antiquity as well as fresh feel-
ings of his contemporaries. So being per se without
time limit. Being is perceived by Kuba in its natural
proportions and harmonic links of thought, physical-
ity, attitude to nature and things. His figures commu-
nicate through their physicality; they are confronted
by material attributes that characterize certain activi-
ties. He often finds himself in the borderland of the
real and the mythical. Aspects of being, surpassing
the experience of reality but are the inseparable part
of human consciousness.

In 1992 Zdenék Kucera (1935) returned from Havifov
to Olomouc, where he spent his youth, studied math-
ematics and art at Palacky University. A painter,
graphic artist and sculptor, who has been connected
since the 1960s with the tendencies of Concrete Art in
Czech and international context. His sculptural work
has been developing from clearly defined forms and
inspiration by reality, through strictly geometrical
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shapes inspired by works of Max Bill or Otto Herbert
Hajek, to larger and very authentic reactions to mini-
malist and conceptual tendencies. He systematically
developed his approach in different sculptural arte-
facts, their contrast with environment, and spatial
constructions of very spiritual and aesthetic qualities.
Jifi Valoch, one of the most important interpreters of
Kucera’s work, characterises its significant aspects:
“The topicality and importance of Kucera’s approach
manifested itself from the very beginning in his con-
sistent orientation to minimalist morphology, but his
work has always had two aspects. In the sphere of sculp-
ture he presents his work with the simplest elements in
space where the repetitive arrangement of identical ele-
ments, or elements changing according to certain rules.
Radically simplified three-dimensional geometrical
shapes ... were used as units of spatial arrangement;
they articulated the space and were determined by it.
The reciprocity of three-dimensional forms and “neu-
tral” non-artistic environment bears the message of his
work.”! Kucera’s teaching plays an important part in
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his activities; he taught in schools in the Ostrava re-
gion and he concluded his pedagogical career by se-
veral years in the department of art of the Faculty of
Education, Palacky University, Olomouc.

Marek Ludmila (1967), a native of Hranice, shortly
lived and worked in Olomouc after his graduation in
the Academy of Fine Arts in 1994. He creates portrait,
figurative and abstract art in different material. He
lives and works in Prague but often comes back to his
home-town within the scope of cooperation with oth-
er artists and during restoration works.

Radmil Berdnek (1954), a sculptor from Hranice,
a graduate of the Secondary Arts and Crafts School in
Uherské Hradisté, worked a lot with wood and metal
during the 1990s. Besides several spacious realiza-
tions for public interiors and exteriors he created a se-
ries of sculptural objects from tin and enamel, com-
menting in a witty way on retro mania of the time.
Their impact is augmented not only with the benefit of
hindsight but also thanks to perfect craftsmanship. In
the past two decades Berdnek has been dealing rather
with aesthetically appealing objects combining ena-
mel and metal elements, jewels and interior designs.
The work of Jifi Finger (1966) is typical for his modes-
ty to craft in the sense of old sculptural schools. After
his studies of stonemasonry at the Secondary Arts
and Crafts School in Uherské Hradisté and applied
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sculpture in the College of Applied Arts in Prague
(professors Malejovsky and Gebauer), he returned to
Olomouc with an idea of collective work on public
commissions. Together with Pavel Hradilek they start-
ed a firm Sculptors, which realized tens of artworks in
our country as well as abroad and restored a range of
important historical monuments. Although he mostly
works in a team dealing with tasks of artistic and ar-
chitectural conception, he is also the author of several
figurative and decorative works.

The graphic artist and painter Oskar Prindis (1947)
started being interested in assemblages, three-dimen-
sional objects and installations already during his
Olomouc stay. In 1996 he created an insistent installa-
tion “Impertinence” (1996), by which he reacted to in-
tellectual stimuli of French philosophers Baudrillard
and Virilio on the change of reality to virtual reality,
and other problems of post modern era. He fully devel-
oped his spatial activities only after moving to Horni
Lodénice in 1997, where he created a large project
“Interzone”. Many of his works have a distinctly
sculptural character. Ladislav Danék characterises
this phase of Pfindi§’s work: “It is important to add
that for Prindis the term installation has nothing in
common with conceptual grasping of space, as can be
seen in other author’s work. In his “Interzone” Prindis
attempted to create a particular space continuum, in




Marek Ludmila
1 </HLAVA STARCE / HEAD OF AN OLD MAN / KOPF EINES ALTEN MANNES
80. léta/ 1980s / 1980er Jahre

mramor / marble / Marmor, v/ h/H 37cm

Zdenék Kucera

1<I PETIDILNY VARIABIL / FIVE PIECE VARIABLE FORM / FUNFTEILIGER VARIABIL
1974

ocel / steel / Stahl

Oskar Prindis

1 OBJEKT / OBJECT / OBJEKT A

2003-2004

Zelezo, sklo / iron, glass / Eisen, Glas, v/ h/H 65cm

Jifi Finger

IMALY OTISK / SMALL IMPRINT / KLEINER ABDRUCK [

1991

hoficky piskovec / Hofice sandstone / Horschitzer Sandstein, v/ h/H 40cm

Radmil Beranek

IFONTANA / FOUNTAIN / SPRINGBRUNNEN >

90. léta/ 1990s / 1990er Jahre

nerez ocel, cin / steel, tin / Stahl, Zinn, v/h /H 260cm
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which can be read not only his thirty-year-long reflec-
tions on the essence of the world, possibilities and dan-
gers of one-sided approach, but also his unsophisticated
pointing to the plague of technological bureaucracy,
which is neglected in its early stages yet brings about
awful solutions of society crises.”? Tens of his so-called
objects were composed as original works created with
sculptural approach, which stand on their own with-
out necessary connectedness.

The Olomouc wood carver, sculptor and ceramist
Richard Spurny (1964), the graduate of the Faculty
of Education, Palacky University, Olomouc, started
his public career in the early 1990s. Already his early
carvings were motivated by bizarre duality, based on
romantic fairy tales and human life values. In this re-
spect he is one of the few artists of the Olomouc region,
who were able to formulate postmodern viewpoints
by formally persuasive forms of expression, disputing
the meaning of defined value criteria. He can trans-
fer the character of his skilfully carved artefacts into
sculptures and other activities in plastic arts. While
he prefers fragmentary approach in his wooden arte-
facts, in his ceramics, and lately also metal objects,
he integrates the message into formally clear forms.
The interpreter of Spurny’s work Zdenék Pospisil char-
acterized his work in these words: ”The basic feature
of his spontaneous postmodernism is resignation on
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Otto Bébar

AUSTRALSKA ZIDLE / AUSTRALIAN CHAIR / AUSTRALISCHER STUHL I

2011

polystyren, beton, akryl / polystyrene, concrete, acrylic paint / Polystyrol, Beton, Acryl
185 x 325 x 256¢cm

Jifi Finger

KRAJINA SV. SEBESTIANA > I

LANDSCAPE OF ST. SEBASTIAN / LANDSCHAFT DES HL. SEBASTIAN
1991

piskovec, ocel / sandstone, steel / Sandstein, Stahl, 60 x 60 x 35cm




Jifi Finger

IKASNA / FOUNTAIN / BRUNNEN
2003

Zula / granite / Granit, 800 x 800cm

Petr Markuléek

1RUDA BABYLONIE / RED BABYLONIA / DAS ROTE BABYLONIEN
2002

dfevo / wood / Holz, v/h/H210cm

modern understanding of taste as well as his effort to
renew a dialogue with art history, which represented
the world as a labyrinth of meanings, values and con-
texts.”3 A lot of Spurny’s works are in tune with con-
temporary trends in the field of sci-fi films.

Otto Bébar (1947), a painter, ceramist and sculp-
tor belongs to the last generation of graduates of the
Department of the Art Department of the Faculty
of Arts, Palacky University, Olomouc, whose devel-
opment was influenced by the liberal approach of
teachers like Véclav Zikmund, Alena Nadvornikovd,
Miroslav Stolfa or Vladimir Navratil. Bébar has been
creating three-dimensional objects from wood, ce-
ramics, metal and other material since the early 1990s.
The range of expression and dimension is large. They
vary from monumental compact sculptures (Column,
Totem, Australian chair), to imaginative, intimate ob-
jects from different kinds of material.

The painter and graphic artist Petr Markuléek (1945-
2007) from Pterov devoted himself, after his studies
at the Secondary Arts and Crafts School in Uherské
Hradi$té, mainly to figurative painting. It was only
in 2000 that his wooden sculptural objects started
appearing; they were thematically defined, yet they
were rendered in a way that respected the chosen ma-
terial. In the catalogue to his last jubilee exhibition the
sculptor’s work is characterised in these words: “In the
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last five years Petr Markulcek has devoted himself fully
to sculpture. His three-dimensional objects are not cre-
ated through sculptural methods, which had been chal-
lenged anyway by artists like Alexander Calder, Karel
Malich and many more. Still we can argue that these
are true sculptures as his artefacts are based on the
main sculptural principle, whose essence is materiali-
sation of idea in space through chosen means. In this
case the material is wood, in different alternations of
quality and state.”3

A native of Sternberk Jaroslav Kolések (1974), has
lived and worked in Bfezové near Litovel after his
graduation from the sculptural studio of the University
of Ostrava, where his professors were Stanislav
Hanzik and Marius Kotrba. Kolések’s work ranks to
the most original in Central Moravia and “in the spirit
of Modernism dealing with the relationship of antag-
onism, his work develops the theme of fullness and
emptiness.”* He works with traditional as well as com-
pletely unusual material, using traditional and unu-
sual methods. If we take into consideration today’s un-
derstanding of sculpture as organization of physical
elements or delimitation of space relationships, then
Kolések’s approach seems to be surprisingly tradi-
tional, which can be illustrated by his quote, attesting
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his perceptive approach to the character of profes-
sional performance “... sculpture is clear talk that has
its clear rules; whatever does not comply with them
is not a sculpture but an object or installation.” In the
first years of his professional career he was interested
in the morphology of human and industrial skeletons

» o«

(“Blade”, “Bones”, “Mechanics”, “Vaulting”, etc.) and
he investigated shapes of organic and anorganic frag-
ments that make possible the function of concretely
defined phenomena. He also created a technologically
innovative series of “Sugar sculptures”, later a cycle
“Museum”. It is a collection of works made on the
principle of slip casting of moulds taken from found
metal objects. In his later artistic career he investi-
gates physical and physiological aspects of bodies. “At
present he is fully dedicated to exploring natural forms,
mainly the body and its elements. As a source of inspi-
ration he uses studies of Michelangelo, erotic journals,
and his own body. Fragmentary form - rough concrete
pieces of shoulders, calves, thighs, fingers - refers to the
degradation of the body in media, advertisements, in
the whole society.”® This fitting characteristics defines
the position of Kolések’s work, which is not only the
quest for the original expression but also a perceptive
comment on problems of today’s society.



Jaroslav Kolések
1</FARMA/FARM / FARM
2008

beton / concrete / Beton

Miroslav Fekar

1Z CYKLU DYCHACI / FROM THE CYCLE: BREATHERS / VOM ZYKLUS ATMER [>
2006

bronz / bronze / Bronze, 180 x 50 x 50cm

Barbora Bendova

10MBUDSMANI / OMBUDSMEN / OMBUDSMANNER v/

2005

$amot, kombinovana technika / fire clay, combined media / Schamotte, Mischtechnik
v/h/H45cm

Miloslav Fekar (1973) lived in Hranice na Moravé,
later in the KrométiZ region. He belongs to the circle
of conceptual sculptors. He studied at the Secondary
Arts and Crafts School in Uherské Hradisté, in the
Academy of Fine Arts in Prague, where his teachers
were H. Demartini, J. Hendrych, and J. Zeithamml,
and also in the Faculty of Fine Arts in Brno in the
class of V. Preclik. Fekar perceives particular artefacts
as dominant components establishing the spiritual
character of the place. While many similarly oriented
artists turn their attention to direct connection of the
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place and the artefact, Fekar’s sculptural objects, even
though created with particular space in mind, are
meant for universal usage. They measure up in open
air, city environment or art gallery arrangement. His
conceptuality is based mainly on his deep interest in
the shape of his objects - be it a sphere, ellipse, ovoid,
their variations, perforation of outer volumes and
emptying of inner spaces, which gives rise to organic
shell moulds, whose enigmatic void is often accentu-
ated by artificial light.

Jan Hrachovina (1953), a painter from Litovel, got in-
volved in sculpture more intensively at the turn of the
millennium. The outstanding feature of his small fig-
ural wooden sculptures is volume harmony. The art-
ist also always strives to achieve emotional articula-
tion of events happening to heroes of his sculptures.
His stone sculptures, on the other hand, are more
monumental in form and content. In this respect his
sculptural expression is organically interwoven with
his paintings, whose expression also ranges from inti-
mate to grand-scale.

Many artefacts of the Olomouc ceramist and painter
Barbora Bendova (1963) can be considered sculp-
tures. Her figural and conceptual works from glazed
clay and fireclay captivate viewers with creative,
compact shapes and humorous detachment, through
which she comments on human folly or certain situa-
tions. Her deliberate usage of contrasting colours and
application of golden and silver glazing promotes ba-
nal events to a state of certain refinement. In this re-
spect she is a devoted follower of a popular branch of
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postmodern aesthetics. In her artefacts in the sphere
of applied arts sculptural approach is visible.

Adéla Bébarova (1978), a native of Olomouc, gradu-
ated from the Academy of Fine Arts in Prague, where
she studied in the class of J. Zeithamml. “The topic
of my work is movement. I use contrapositions, alter-
nation, ranging, and repetition. I deal with duality of
things. Objects are a combination of organic and geo-
metrical world. I can find poetry in “ugliness”, life or
liveliness in discarded things. I try to hide the meaning
into the form, to imply the meaning. [ want to give view-
ers space for their own interpretations and thoughts.”®
Jana Kucova (1976) graduated from the Department
of Art at the Faculty of Education, Palacky University,
Olomouc in 2005. She mainly creates objects sophis-
ticated in terms of shape and material. These three-
dimensional objects are usually hanged inside subtle
wooden constructions. Transparent character of mate-
rial - Plexiglas, PVC, foil, nylon - adds the objects cer-
tain evocative insistence and aesthetic elegance. The
author characterises her artistic programme and her
method in these words: “The core of my work are spatial
objects. 1 use the method of decomposing objects into lay-
ers that can be inspected and assembled into one whole
again. The relation of surface and space play an impor-
tant part here. The composition adds the third dimension
and is significant when viewing the object from different
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Marius Kotrba
SVATY KRYSTOF / ST. CHRISTOPHER / HEILIGER CHRISTOPHORUS I
2005

bronz / bronze / Bronze, v/ h/H 380cm

angles. Work with individual parts enables me to study
in detail their outer shape and inner structure. The outer
shape is not always essential, what is important is of-
ten found inside. I am interested in what is concealed,
intimate, closed, inaccessible. I use similar principles in
most of my objects, although with a certain shift.”’

Eva Janovskd (1977) graduated from the Secondary
Arts and Crafts School in Uherské Hradisté and The
College of Fine Arts in Bratislava. She works with mul-
timedia and her spatial creations balance between
installation and scenic arrangement; they are results
of her perception of real stimuli. She comments the
interdisciplinary character of her work: “I originally
wanted to be a painter. My main interest has always
been the man and connecting of two viewpoints. This
phasing brought me to problems of time and space.
Possibilities of dividing space (cut-through objects and
leaning objects) evolved into video art and animation
(short films, video-clips). They are also manipulated
here by time and story factors.”8

“I move in space in all directions, in different environ-
ments, I experience it. It is important where I am, at the
same time it is not. Anywhere is not a possibility. I give
space a structure, I change it. Sometimes new meanings
arise, as if added, another time there is just void. I want
the viewers to experience this, to move in defined ways
and to perceive their movements and the environment, to
be inside, not outside.”® This is how Jan Krti¢ka (1979)
understands the meaning of his work. He graduated
from the Faculty of Fine Arts in Brno, where he studied
in the class of Jan Ambraz. He is mainly involved in
installations and land art projects; he redefines inner
and outer space through different objects, material or
minimal interference in the original state.

Even though one of the most distinctive artists of the
1980s generation Marius Kotrba (1959-2010) lived
and worked in Wallachia and the Ostrava region, it is
important to mention here his monumental sculpture
Saint Christopher (2005) located near the Olomouc
highway. It is one of the most important realizations
in the region in the past decade.

NOTES: 1. Jifi Valoch. Kucera Zdenék. Nova encyklopedie ¢eského vytvarného uméni A-M. Academia,
Praha 1995. / 2. Ladislav Danék. Oskar Prindis 1968-1999. [Catalogue of the Exhibition] Olomouc 1999. /
3. Zdenék Pospisil. Richard Spurny. Znepokojeni. [Catalogue of the Exhibition] Intergrafis, Olomouc 2005. /
4. Jifi Hastik, Petr Markulcek. Vytvarni umélci mésta Prerova 1900-2010. Prerov 2009. / 5. Pavel Netopil.
Zdani véci. Jitka Havlickova, Jaroslav Kolések, Milan Kutina, Jifi Suravka, Jachym Serych. [Catalogue of the
Exhibition] Moravska galerie, Brno 2001. / 6. Luka$ Beran. Jaroslav KoléSek. Artillery 05. [Catalogue of the
Exhibition] Galerie Caesar, Olomouc 2005. / 7. Miroslav Schubert. Mladé sovy. [Catalogue of the Exhibition]
Galerie Caesar, Olomouc 2007. /8. Miroslav Schubert. Mladé sovy. [Catalogue of the Exhibition] Galerie Caesar,
Olomouc 2007./9. Miroslav Schubert. Mladé sovy. [Catalogue of the Exhibition] Galerie Caesar, Olomouc 2007.



ZU EINEM BESSEREN MORGEN, ODER, ALS MORGEN SCHON GESTERN WAR / 1950-1960

I'In den fiinf Jahren nach dem Ende des Zweiten
Weltkrieges und zwei Jahre nach dem kommunisti-
schen Putsch im Jahre 1948 dnderte sich in der dama-
ligen Tschechoslowakei einiges. Die gesellschaftliche
Struktur, die in der Vorkriegszeit auf den Prinzipien
der Demokratie, des Privatbesitzes und der Pluralitat
von Meinungssystemen beruhte, wurde durch das
Zentralisieren aller Lebensbereiche, die mit dem
Funktionieren des Staates zusammenhingen, ersetzt.
Die von parteilichen Zentralorganen geregelte, ab-
solute Kontrolle blieb auch nicht dem Kulturbereich
erspart, den die offizielle Macht logischerweise als ei-
nes der wirksamsten Werkzeuge der ideologischen
Propaganda betrachtete. Schon im Jahr 1949 wurden
die Kiinstlervereine aufgelost, die die professionellen
Kiinstler auf der Basis einer Programmorientierung
vereinten. Man griindete den zentral geregelten Svaz
Ceskoslovenskych vytvarnych umélcti (Verband der
tschechoslowakischen bildenden Kiinstler), der sei-
ne Kreiszweigstelle in Olmiitz/Olomouc hatte. Diese
biirokratische Mafinahme verfolgte vor allem zwei
Grundziele - ndmlich die Bindungen mit der dama-
ligen Kunstavantgarde zu zerreifien, die die Basis der
Entwicklung der tschechischen modernen Kunst dar-
stellte, und zweitens die Kunst zur Ausbreitung der
kommunistischen Ideologie im Geiste des sozialisti-
schen Realismus auszuniitzen. Dieser Realismus war
gegeniiber der Schaffensmethode dogmatisch und die
Kunst sollte ihm gemaf auf eine formal, fiir das gan-
ze Volk verstdndliche Weise die Ideen der neuen Macht
darstellen. Zu den neuen Kulten, die die europdische
Tradition des freien Denkens verwischen sollten, wur-
den besonders der Kult der Arbeit und der J. V. Stalin-
Kult, der als Dank an den Fiihrer des Weltproletariats
prasentiert wurde. Mit der Griindung des Cesky fond
vytvarného uméni (Tschechischer Fond der bildende
Kiinste) im Jahre 1954 gelang es dem Staat, alle gesell-
schaftliche Auftrdge und die Distribution der freien
Kunst unter Kontrolle zu kriegen, die weiter offiziell nur
unter der Vermittlung des Galeriennetzes Dilo/Werk
realisiert werden konnten. Diese Umstdnde haben be-
achtlich besonders die Bildhauerei gezeichnet, die am
meisten von offentlichen Auftragen abhdngig war.

Zur den aktiven Schopfern der Aufgaben der neuen Zeit
sollte die Bildhauergeneration werden, die nach 1900
geboren wurde. In Olmiitz, wo die Schaffensmethode
des sozialistischen Realismus am markantesten
zur Geltung kam, ging es paradoxerweise vor al-
lem um die ehemaligen Mitglieder der Skupina olo-
mouckych vytvarnikd (Gruppe der Olmiitzer bilde-
nenden Kiinstler), die in der Zeit ihrer Existenz in der
Region eine Schliisselrolle in der Konfrontation der
Schaffensausgangspunkte von jungen Kiinstlern mit
dem konservativen Provinzialismus ihrer Vorldufer
spielte - wie Karel Lenhart, Vojtéch Hofinek, Vladimir
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Navratil, Jara Solc a Rudolf Dolezal jr., derer Schaffen
aus der ersten Hdilfte des 20. Jahrhunderts im vorigen
Kapitel bewertet wurde.

Bestimmt kann man nicht sagen, dass es sich immer
um die der Methode des sozialistischen Realismus
oder das Diktat von Inhaltsdogmen ergebenen
Kiinstler handelte. Lenhart, Hofinek und auch Navratil
haben iibrigens von der Spannweite ihrer Talente und
der Themenwahl schon frither mittels Artefakte des
geistigen Inhaltes iiberzeugt und Jara Solc, der inter-
nationale Erfahrungen hatte, ein ergebener Anhdnger
der avantgarden Tendenzen war. Wesentlich linksori-
entierter war seit jungen Jahren nur Rudolf Dolezal,
dessen Einstellungen und Schaffensvoraussetzungen
Zdenék PospiSil folgend charakterisiert: ,Arme
Verhdltnisse, aus denen er abstammte, starkes sozia-
les Empfinden und die Kriegsjahre, zusammen mit der
Nachkriegspropaganda der fdlschlich friedenstiften-
den Ideologie von gliicklichen Morgen, liefsen den jun-
gen Dolezal politisch nach links abdriften. Auch seine
realistisch-naturalistische Schulung, die noch in den
1930er Jahren an der Prager Kunstgewerbeschule iiber-
dauerte, hatte ihren Anteil daran, dass erin den 1950er
Jahren mit seinem Schaffen zur sog. Engagiertheit bei-
trug und ohne jegliche innere Zwiespalt das verkiin-
dete dsthetische Ideal - den sozialistischen Realismus
- gerecht wurde, besonders in seinem monumentalen
Schaffen .
AuchdieanderenKiinstlerwarenfiirdieRealisierungen
der Zeitaufgaben durch den traditionellen Unterricht
an den Prager Kunstschulen vorbestimmt, aber auch
die existenziellen Griinde und in manchen Hinsichten
auch eine ehrliche geteilte Sehnsucht nach der
Verdnderung des gesellschaftlichen Systems, dessen
wahren Wesen im breiten Zusammenhang wahrzu-
nehmen sie nicht im Stande waren.

Schon im Jahre 1949 wurde am heutigen Horn{
namésti/Oberen Platz die kaschierte Figurenskulptur
Fiinfjahresplan/Pétiletka enthiillt, die wesentlich
vom Monument der sowjetischen Bildhauerin V. L
Muchinovd Arbeiter und Kolchosbduerin/Délnik
a kolchoznice (1937) inspiriert wurde, derer Schopfer
Rudolf Dolezal und Jéra Solc waren. Aufgrund
des gebrauchten Materials litt die Skulptur unter
Witterungseinfliissen und teilweise auch unter der
unpassenden Platzierung in der Ndhe von 6ffentlichen
Toiletten, daher wurde das Werk bald beseitigt.

Die wohl bedeutendste sozialistisch-realistische
Realisierung in der Stadt war die elfmetergrofie
Figurenskulptur Lenins und Stalins, die an der
Stelle der von Nazis vernichteten Synagoge aufge-
stellt wurde. Das Wettbewerb fiir das Denkmal,
an dem Karel Lenhart, Vojtéch Hotfinek, Vladimir
Navratil und ein Autorenkollektiv zusammenge-
setzt aus Rudolf Dolezal, Jaromir Solc und Oldfich
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Sim4cek teilgenommen haben, wurde schon im Jahre
1949 ausgeschrieben. Es gewann die letztgenannte
Dreiergruppe. Der Bau des Monuments wurde von
zeitcharakteristischen Komplikationen begleitet. Erst
drei Jahre spdter wurde das definitive Kiinstlerteam
ernannt. Der Hauptautor des Siegesentwurfes Rudolf
DoleZal wurde mit der Ausarbeitung des definitiven
Models, Vojtéch Hofinek mit der Realisierung im
Material und FrantiSek Novadk mit der architektoni-
schen Losung von Blocksockel und Raumgestaltung
beauftragt. Im November 1955 wurde das Denkmal
feierlich enthiillt, paradoxerweise kein ganzes Jahr vor
der 20. Versammlung der sowjetischen Kommunisten,
auf der die Stalinismus-Verbrechen mit einer nie-
derschmetternden Kritik ausgestellt wurden. Die
Figurengruppe wurde erst nach 1989 beseitigt. In ei-
nem weniger pompodsen Ausmafi wurde de Stalin-Kult
in der Plastik auch in anderen Stddten verwirklicht.
Von den groflen Monumenten der sozialistisch-re-
alistischen Auffassung muss noch wenigstens das
Denkmal fiir die Opfer des von Nazis niedergebrann-
ten Dorfes Javoricko von 1955 genannt werden, des-
sen Schopfer der aus Prossnitz/Prostéjov stammen-
de Jan Ttiska war und weiter noch Figurenskulptur
Freiwaldau-Streik/Fryvaldovskd stdvka in Dolni
Lipové von Rudolf Dolezal, die in Jahren 1956-1960
realisiert wurde.

Angesichts des politischen Zeitklimas und der schon
erwdhnten existenziellen Abhdngigkeit der Bildhauer-
Profession von offentlichen Auftrigen kann man
die Teilnahme der Kiinstler an den Realisierungen
der Bestellungen mit dem Ideeninhalt im Globalen
nicht verurteilen. Eindeutig negative, oft zu mili-
tant ausgeprdgte Stellungen zeugen nur vom vor-
gefassten Unwillen das komplizierte Gewebe der
Lebensrealitdt und nicht letztendlich auch das natiir-
liche Streben nach der Erfiillung von professionellen
Ambitionen zu begreifen. Man muss ebenfalls auch
die individuellen Grenzen des Schaffenspotentials
der einzelnen Kiinstlern wahrnehmen, das in vie-
len Hinsichten von der vorigen Praxis vorbestimmt
war, von der Kleinlichkeit des Milieus, das keine al-
ternative Auswege bot und zuletzt auch von kom-
merziellen Aspekten. In diesem Sinne unterschied
sich die Situation auf dem Gebiet des damaligen
Olmiitzer Kreises keinesfalls von anderen Regionen.
Neben den offiziellen Auftrdgen entstanden in den
Ateliers dieser Kiinstler auch Plastiken, die von ihrem
Schopfungswillen motiviert wurden.

Vojtéch Horinek (1906-1998) wuchs in der Familie
eines bekannten Olmiitzer Steinbildhauers auf,
dessen Werkstatt die Plastiken auf Bestellung des
Auftraggebers produzierte, wo es oft nicht moglich
war, eigene Schaffenseinstellungen zur Geltung brin-
gen. Das Prinzip des utilitaristischen Zugangs zu
Realisierungen der gesellschaftlichen Auftrdge eigne-
te er sich erst an der Schwelle seiner professionellen



Vladimir Navratil

1 <|LECIVE PRAMENY / HEALING SPRINGS / HEILQUELLEN
1957

sadra / plaster / Gips,v/h/H62 cm

Karel Lenhart

1 RODINA/FAMILY / FAMILIE
1964

sadra / plaster / Gips, v/h/H35cm

Kariere an. Trotzdem versuchte er auch im Rahmen
der offiziellen Auftrdge im Einklang mit eigenen
Stilprinzipien zu arbeiten, wozu neben der kleineren
Produktion des Autors eindeutig auch die zivile, ge-
fiihlvoll engagierte Darstellung einer ganzen Menge
von Offentlichen Aufgaben gehoren (Gedenktafel fiir
Maruska Kudetikovd, Brno, Olomouc 1965, Pocta pra-
poru/Ehre an Bataillon, Radslavice 1965, Petr Cingr,
Ostrava 1986 und viele andere). In den Jahren 1969-
1973 arbeitete der Kiinstler an der Kopie von Brokoffs
Barockstatue fiir die Karlsbriicke in Prag und bedeu-
tend war seine Beteiligung an der Restaurierung der
Statuen-Denkmadler im historischen Kern von Olmiitz.
Die bedeutendste Bildhauer-Personlichkeit der
Generation des SOV war ohne Zweifel Vladimir
Navratil (1907-1975), ein Kiinstler von festen morali-
schen Prinzipien, der vom Anfang seiner professionel-
len Laufbahn an im plastischen Teil seines Schaffens
einer Genreinspiration durch die lyrische Sujet-
Artikulation nachstrebte. Nach dem Jahr 1950 schuf
er eine Reihe von ausgezeichneten Portrdts und zart
vergeistigten Allegorien von gewissen Erscheinungen
und menschlichen Tatigkeiten, die meisten als weibli-
che Figur personifiziert wurden und weiter auch eini-
ge Denkmadler und Werke monumentalen Charakters.
Obwohl einige von diesen Werken zur Interpretation
im Geiste der zeitgendssischen Wertung der offiziel-
len Produktion verleiten konnen (Jaslo 1950, Familie
aus Walachei/Valagskd rodina 1957), stiitzen auch
diese auf formale Prinzipien seines frithen skulp-
turalen Schaffens. Von Navrétils bedeutenden offi-
ziellen Realisierungen muss man mindestens seine
durchgefiihlte zivile Skulptur Zakrovsky Zalov (1950),
Denkmal fiir Peter Bezruc in Kostelec na Hané,
Denkmal fiir FrantiSek Palacky fiir sein Geburtsdorf
Hodslavice (1968) und unpathetisch originell erfass-
ten Denkmal fiir BoZena Némcov4, das sich in Olmiitz
in den Cechs Parkanlagen befindet (1965), nennen.
Der in seinem Ausmaf} eher bescheidene bildhaueri-
sche Nachlass von Jdra Solc (1911-1987) entspricht
seiner Lebensphilosophie und dem Prinzip, dass der
Schopfungsakt vor allem das Moment der Verbindung
von rationalen und Gefiihlsanregungen ist, wobei
dieses Moment der Wille zur Materialisierung die-
ses Zustandes beherrscht. Mit zeitlichem Abstand
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erscheint Solcs international geschultes Schaffen
als einer der Grundwerte der Olmiitzer Bildhauer-

Produktion der 1930er bis -50er Jahre. Er war
gleichzeitig ein hervorragender Zeichner von surre-
alistischer Orientierung und der Initiator des schon le-
gendar gewordenen Aufenthaltes und der Ausstellung
von Oskar Dominguez, einem Vertreters der Pariser
Schule, im Jahre 1947 in Olmiitz. Zur bedeutenden
Realisierungen von Jara Solc nach 1950 gehéren vor
allem gerdumige Reliefs in der Halle des Olmiitzer
Hauptbahnhofs (1958-1960) und die einfallsreich
erfasste Skulptur Spuren auf dem Mond/Stopy
na Mésici, die an den legenddren Erfolg der amerika-
nischen Kosmonautik erinnert.

Ebenfalls in dem umfangreichen, kiinstlerischen
Nachlass von Rudolf Dolezal (1916-2002), der fast
bis zu seinem Tode 2002 aktiv arbeitete, finden wir
zahlreiche hochwertige Werke, abgesehen von der
Tatsache, ob sie aus freien Willen oder im Rahmen
einer gesellschaftlichen Bestellung entstanden sind.
Es handelt sich vor allem um einige durchgeistig-
te Portrdts (Vater/Otec, 1956, Knabe/Junge/Chlapec
1957, Vaclav NeSpor 1966, Vladimir Navratil 1984 u.a.).
Durch eine frische Modellierung und Raumwirkung
zeichnen sich auch sonst traditionell erfasste
Allegorien von darstellenden Kunstfdachern fiir das
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Areal des Olmiitzers Sommerkinos aus dem Jahr 1968
aus. In den 1960er Jahren loste sich allmdhlich sei-
ne Ausdruckweise von der Deskription zu Gunsten
des materiellen Erfassens des Ganzen. In diesem
Geiste schuf er mehrere Varianten von Geliebten und
Kindermotiven. Mit einer nicht pomposen Niedlichkeit
kennzeichnet sich vor allem kleinere Plastik Je¢minek
aus dem Jahr 1968. Nationale Anerkennung erreich-
te sein zahlreiches Medailleur-Schaffen, im Rahmen
dessen er oft mit Olmiitzer Malern und Grafikern
(Frantisek Beélohldvek, Lubomir Schneider, Jeronym
Grmela, Vojtéch Smé3$ny u.a.) zusammenarbeitete.
DolezZals letzte engagierte Arbeit war das Klement
Gottwald-Denkmal in Olmiitz aus dem Jahr 1980. Des
Bildhauers geselliges Naturell und das Bewusstsein
der Vereinstradition haben oft dazu beigetragen, dass
er auch im Rahmen seiner Wirkung in verschiedenen
Verbandsfunktionen in der Zeit der Normalisierung
die aggressiven Kanten der Parteidirektiven abzu-
schleifen wusste.

Von den Bildhauern, die in anderen Stddten im Kreis
in dieser Zeitspanne lebten, haben sich mehr vor al-
lem der aus Prossnitz/Prostéjov stammender Jan
Triska (1904-1976) durchgesetzt. Seine wohl bekann-
teste Realisierung ist das schon erwdhnte Denkmal
fiir die Opfer in Javoric¢ko. Er schuf ebenfalls die
Gedenktafel und das Brustbild von Jifi Wolker fiir
sein Geburtshaus (1959) und die dekorative Plastik
im Kino Metro (1970). Die Aufmerksamkeit ver-
dient auch sein Medailleur-Schaffen. Zusammen mit
seinem Bruder FrantiSek beteiligte er sich an den
Restaurierungsarbeiten von Sgraffiti und des Portals
im Schloss in Prossnitz/Prostéjov.

Im Laufe der 1950er und - 60er Jahre durchzog eine
merkwiirdige formale Katharsis das Schaffen des
fruchtbaren Bildhauers aus Prerau/Pferov Josef
Bajdks (1906-1980). Obwohl er seit seinen jungen
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Josef Starek
STASTNA CHVILE / HAPPY MOMENT / DAS GLUCKLICHE MOMENTH
1985

mramor / marble / Marmor, v/ h/H 23cm

Jan Neckar
BUSTAA. P./BUST OF A. P./BUSTE VON A.P.>
1965

patinovana sadra / patina plaster / patinierter Gips, v/h/H 35cm

Jahren stark linksorientiert war und im Geist der re-
alistischen Tradition ausgebildet, fasste er im Bereich
der freien kleinen Plastik die vom Kubismus und spa-
ter vom Expressionismus erlernte Experimente, wie
z. B. Erinnerung an Kubismus/Vzpominka na kubis-
mus (1958), Cellospieler/Hra¢ na cello (1962), Kopf des
Mannes/Hlava muZe (1965) u.a., an. Mit der Hinsicht
auf Bajaks vorige Erfahrungen, Alter und Wirken in ge-
wisser Isolation, belegt diese seine Schaffensphase die
schopferische Unruhe und das kiinstlerische Suchen.
Der aus Hranice stammende Vladislav Vlodek (1907-
1996) widmete sich in diesen Jahren vor allem nur
der Malerei und Graphik. Eine sporadische Riickkehr
zur Bildhauerei stellen die Plastiken Quelle/Pramen
(1950) und Grabstein Olinka (1951) dar.

Von den jlingeren Autoren setzte sich schon im Laufe
der 1950er Jahren in der Olmiitzer Region der Absolvent
der Professor Spaniel-Schule an der AVU (Akademie
der bildenden Kiinste) Oldfich Pec¢ (1922-1965) durch.
Er stammte aus der Familie der Wanderschauspieler
und in seinen jungen Jahren widmete er sich dieser
Profession. Als Zwangsarbeiter kam er wahrend des
zweiten Weltkrieges nach Olmiitz, wo er mit Malern
von Theaterdekorationen verkehrte. Im Jahre 1942
wurde er zur Zwangsarbeit nach Deutschland ver-
schleppt. Nach dem Studium in Prag lief} er sich in
Prossnitz/Prostéjov nieder, zur Arbeit in seinem
Atelier pendelte er aber nach Olmiitz. Er schuf zahl-
reiche stark expressive Portrdts und realisierte einige
gesellschaftliche Auftrdge iiberwiegend dekorativen
Charakters. In seinem freien Schaffen experimentierte
er standig. Unter den Bedingungen seiner Zeit gelang-
te er zu gewagten Figur-Stilisierungen, die deutlich zu
Entwicklungstrends tendierten, die auf der radikalen
Form-Reduktion und existentiellen Ausgangspunkten
der zeitgenossischen Philosophie beruhten. Seine
Arbeiten im Metall basierten in vielen Hinsichten auf



internationalen dsthetischen Prinzipien, die in man-
chen Aspekten im Einklang auch mit der damaligen pro-
grammatischen Orientierung einiger Olmiitzer Maler
waren. In diesem Sinne schuf er in de Zusammenarbeit
mit dem Architekten Karel Typovsky einen interessan-
ten Wettbewerb-Entwurf fiir Kuba. Die kiinstlerische
Laufbahn von diesem unbestritten begabten Bildhauer
unterbrach sein vorzeitiger Tod an den Folgen einer
Nierenerkrankung aus der Zeit der Zwangsarbeit.

Zur ersten Nachkriegsabsolventen der Akademie der
bildenden Kiinste gehdrte ebenfalls in Prag gebore-
ne Jiri Jilek (1925-1981), der in der Bildhauerschule
von Jan Lauda studierte, wo er zu den begabtes-
ten Studenten gehorte. Im Jahre 1949 verlief} er
die Hauptstadt und lief3 sich im Vorgebirge des
Altvatergebirges nieder. Drei Jahre lebte er in
Rudoltice und seit 1952 bis zum seinen Tod in Sobotin,
wo in der freiwilligen Klausur und an lange schwere
Krankheit leidend ein aufierordentliches Werk von ho-
hen kiinstlerischen und ethischen Qualitdt entstand,
das bei weitem die Dimensionen von Zeit und Raum
iiberschritt. Sein Pietdts-Beschiitzer und meist ein-
geweihter Ausleger seines Werkes ist zweifelsohne
sein Schwiegersohn Miroslav Koval. ,Im Einklang
mit seinem Lebensweg entzieht sich auch Jileks Werk
einer allgemeinen Orientierung. Der Autor ringt hier
mit niemandem, er verfolgt keine Zeittendenzen, pro-
voziert nicht. In Demut eines Handwerkers, die keine
herabsetzende ist, sondern einen wachsen ldsst, findet
er die Harmonie von Riickkehr zur Wurzeln der na-
tiirlichen Welt. Es ist die Adoration von Naturkrdften,
Wasserquellen, Fruchtbarkeit der Erde, die zu seinem
Inhalt werden, neben Themen der allgemein mensch-
licher Art, wie Liebe, Geburt, Last des Ringens, Leiden
und Tod. Er fiihrt ein Gesprdch mit der Antike, mit bi-
blischen Botschaften.“2 Im ganzen Schaffen Jileks fin-
den wir kein Werk, das er ohne driickende Demut und
ungezwungener, religioser Zeremonie den dargestell-
ten Erscheinungen gegeniiber durchlebte. Er wurde
zum wunderbaren Wiederentdecker und Propheten
behexender, mythischen Wesens der menschlichen
Existenz und der Natur. Die seltene Konsequenz von
Bildhauers Denken und Ausdrucksweise kam ebenso
dringend zur Geltung auch in seinen Zeichnungen,
Gemadlden, zahlreichen Gedichten und in der riih-
rend konzentrierten Korrespondenz. ,,... Letztendlich
kommst du zur Erkenntnis, die im gleichen Masse
befreiend als auch niederschmetternd ist. Ndmlich,
dass es nur am Menschen selbst bleibt, damit er seine
Wahrheiten und Sicherheiten schafft - wenn es keinen
Gott gibt, der sie ihm geben wiirde. Es ist die Biirde
und keiner schafft es zu tragen - eben darum ist wahr-
scheinlich alles Lebendiges sterblich...3 (aus dem Brief
an Tochter Anezka).

Im Umfang des freien Schaffens und offentlichen
Realisierungen ist der kiinstlerische Nachlass von Jan
Neckaf (1926-2002) relativ bescheiden. Der Kiinstler
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absolvierte die Briinner Schule des Kunstgewerbes
(Skola uméleckych femesel) und die Akademie der bil-
dende Kiinste (bei Professor J. Lauda und O. Spaniel).
Neben iiberwiegend Portrdtarbeiten realisierte er
in den 1950er Jahren das Denkmal der Befreiung in
Velka Bystfice, in folgenden Jahren die Medaille von
Jiti von Podébrady, von Jindtich Zdik, Papst Pius VI.
und Gedenkplakette Karl IV. Er widmete sich intensiv
dem Restaurieren in Olmiitz, Prag, Mnichovo Hradisté
und Uni¢ov usw. Mehr als zehn Jahre arbeitete er am
Restaurieren von Holzausschmiickungen der Orgel
und Altdre in der Olmiitzer Maria-Schnee-Kirche.

An der bildhauerischen Produktion beteiligten sich
seit der fiinfziger Jahren im nicht geringen Maf auch
zwei hochqualifizierte Schopfer der Werke von re-
nommierten Kiinstlern, Josef Stdrek und FrantiSek
Koutek, die nur sporadisch an offiziellen Verband-
Ausstellungen teilnahmen.

Josef Starek (1920-1996) wurde in Wien gebo-
ren, wo er das Steinmetzehandwerk erlernte und
Bildhauereikurse an der dortigen kunstgewerblichen
Schule besuchte. Nach dem Umzug nach Olmiitz war
er in Jahren 1947-1950 ein aufierordentlicher Student
am Institut fiir Kunsterziehung an der Palacky-
Universitat. In seinem figural und klassisch orientier-
ten Schaffen widmete er sich vor allem den sepulk-
ralen Aufgaben und Werken kleineren Ausmafes. Er
restaurierte zahlreiche Kulturdenkmaler und in Stein
realisierte er viele Werke der bekannten Bildhauer
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(vor allem V. Navrétils, R. DoleZals, K. Lenharts und
S. Lacinovds).

Ahnlich orientiert war auch der Steinbildhauer
FrantiSek Koutek (geboren 1920), im dessen Atelier in
Hodolany wurden Modelle von vielen renommierten
Kiinstlern in Stein {iberfiihrt. Von seinem sparlichen
eigenen Werk muss mindestens die in der Form iiber-
zeugende abstrakte Komposition aus Chromnickel-
Stahl vom Anfang der 1970er Jahre erwdhnt wer-
den, die sich vor dem Gebdude des Einkaufhauses in
Sternberk befindet.

Einen Bestandteil der Regimebemiihungen um die
Liquidierung der geistigen Werte, die im Widerspruch
zur kommunistischen Ideologie waren, war in den
1950er Jahren die programmatische Devastation der
kirchlichen Denkmadler und Skulpturen des von der
Nation geliebten Prdsidenten Befreiers T. G. Masaryks.
Die hervorragende Olmiitzer Plastik von Vincenc
Makovsky wurde heimlich brutal (wahrscheinlich von
den Mitgliedern des Abwehrdienstes) in der Nacht vom
3. zum 4. April 1953 heruntergestiirzt. Zu 6ffentlichen
Protesten der Offentlichkeit kam es aber nicht. Als
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Jifi Jilek

DIOGENES I

1970

dub / oak wood / Eichenholz, v/h/H 110cm

ersten politisch motivierten gegenkommunistischen
Auftritt nach 1948 kann man mit Recht die Ereignisse
halten, die mit der Liquidierung der Masaryks Statuein
Prossnitz/Prostéjov verbunden sind. Einige kommu-
nistische Aktivisten aus Armee und Staatssicherheit
haben die Statue in der Nacht vom 9. zum 10. April
1953 heruntergerissen und an einen nicht bekannten
Ort abtransportiert, wo sie angeblich zerstort werden
sollte. Die folgenden massiven Proteste kulminierten
in physischen Zusammenstossen der Demonstranten,
die am Nachmittag etwa in der Zahl von zwei
Tausend zusammentrafen, mit den Angehdrigen von
Volksmiliz und mit dem Angriff auf das Rathaus. Die
Replik der Statue von T. G. Masaryk, angefertigt nach
dem erhaltenen Modell von Otakar Spaniel durch
Bildhauer Oldfich Vicha, wurde auf dem urspriingli-
chen Platz im Jahre 1998 wieder installiert.

FUSSNOTEN: 1. Zdenék Pospisil. Rudolf Dolezal mezi plastikou a medaili. [Katalog] Olomouc 2001. / 2.
Miroslav Koval. Jifi Jilek 1925-1981. [Monografie] Sumperk 1993. / 3. Miroslav Koval. Jifi Jilek 1925-1981.
[Monografie] Sumperk 1993.



DUFT DER FREIHEIT AUF BEFRISTETE ZEIT / 1960-1970

IIn der Mitte des Jahres 1961 trat das Gesetz iiber die
Reorganisierung der Staatsverwaltung in Kraft. Der
grofRere Teil des Gebietes von Olmiitzer Kreis wurde
in die Gebietseinheit des Nordmadhrischen Kreises mit
dem Verwaltungssitz Ostrau/Ostrava eingegliedert.
Der Bezirk Prossnitz/Prostéjov wurde zum Bestandteil
des Siidmdahrischen Kreises, wodurch fiir lange Jahre
die traditionelle kulturelle Integritadt der Region Hanna
gestort wurde. Als Folge der Entdeckung des Stalin-
Kultes und der ersten direkten Nachkriegskontakte
der Gipfelreprdasentanten der Weltméachte kam es auch
in der damaligen Tschechoslowakei zu einer wesentli-
chen Entspannung der politischen Situation. Vor allem
mittels gut geleiteter Fachperiodika drangen auch hin-
ter den eisernen Vorhang die Informationen iiber aktu-
elle Tendenzen im Bereich der Geisteswissenschaften
und Kultur im bis dahin ungesehenen Umfang
durch. Ein wenig ungerecht wird diese Dekade meis-
tens mit dem Jahr 1968 verbunden, in dem es in den
Westldndern zu den bis dahin stdrksten Protesten
gegen angeeigneten gesellschaftliche Konventionen
kam, zur alternativen Lebensweise von Kommunen
der Blumenkinder und in unserem Fall zur Okkupation
des Landes durch die sowjetische Macht. Charisma
der 1960er Jahre entwickelte sich allmdhlich im Laufe
des ganzen Dezenniums vor allem dank dem seltenen
Einklang von geistigen Impulsen und dank der natiir-
lichen Sehnsucht nach der Freiheit als einem mensch-
lichen Grundwert.

In dieser gesellschaftlichen Atmosphdre realisierte
auch eine starke Kiinstlergeneration in der Olmiitzer
Region ihre kiinstlerischen Programme, die ab der
zweiten Halfte der 1930er Jahre geboren wurden. Unter
ihrer Angehorigen finden wir Absolventen der Prager
Akademie, der kunstorientierten Fachern an der
Palacky-Universitdt, aber auch der Kunstgewerblichen
Mittelschule in Uherské Hradisté, die flexibel auf
die Anstdfle der heimischen und der internationa-
len Entwicklung reagierten und die die Bildhauer-
Produktion in der Region aus dem Fangnetz der tradi-
tionellen formalen Schemen losgebunden haben.

Als ein gewisses Symbol von Verdnderung im Zugang
bei der Anwendung der kiinstlerischen Werke in der
Architektur kann man den Bau des Wohnhauses ho-
telového typu in Olmiitz (1959-1962) halten, im des-
sen Rahmen auch Werke von jungen Autoren reali-
siert wurden, weiter der Wettbewerb um die Plastik
flir den Raum vor dem Hauptbahnhof und einige
Realisierungen im Rahmen der Investitionsbau.

Im Jahre 1965 fand im Kunsthaus, in den Bezrucs
und Smetanas Parkanlagen unter dem Titel Socharska
bilance/Bildhauer-Bilanz 1955-1966 eine grofiziigig
komponierte Schau von tschechischer und slowaki-
scher Bildhauerei statt, mit dem Ziel die Werke von
Kiinstlern mehrerer Generationen miteinander zu
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konfrontierenundaktuelle Zeittendenzen zu prasentie-
ren. Der auferordentliche Erfolg dieser Veranstaltung
bei der Fachkritik und bei der Offentlichkeit regte die
Organisatoren zum Wiederholung in der Form von
Biennale an. Im noch grofleren Umfang verlief in den
Bezruc¢s Parkanlagen die Bildhauer-Bilanz 1967, die
die Werke von 67 tschechischen und slowakischen
Bildhauern der mittleren und jungen Generation pra-
sentierte. Nach der Okkupation des Landes im Jahr
1968 und unter den Bedingungen des kulturellen
Klimas der nachfolgenden Normalisierung war das
Fortsetzten im Programm nicht mehr moglich.

Neben immer noch aktiven Kiinstlern, die oben erwdhnt
wurden, wurden im Laufe der 1960er Jahre in Olmiitz
und in der Region vor allem Jaroslav Ptindi§, Zdenék
Prikryl, Rudolf Chory, Jan Rimsky, Oldfich Hradilik,
Bohumil Teply, Karel Hofinek, und Ivan Theimer zu
Protagonisten von neuen Trends in der Bildhauerei.
Jaroslav Pfindi$ (1927) absolvierte die Kunstschule
in Zlin und zwei Jahre studierte er an der Akademie
beim Professor Jan Lauda, wo seine Kommilitonen
viele Kiinstler waren, die im Laufe der sechziger Jahre
die Entwicklung der tschechischen Bildhauerei beein-
flussthaben (Karousek, Klime$, Pacik, Demartini). Sein
Schaffen charakterisiert oft angespannte Stilisierung
von organisch gefiihlten Volumen, die seinen figura-
len Plastiken einen stark biomorphen Ausdruck verlei-
hen. Im Gegensatz zu einigen Zeitgenossen integriert
er nur sehr selten die realen Impulse in das kompo-
sitorisch formgebende, semantisch mehrsinnige,
statuenhafte Ganze. Die Motive aufarbeitet er eher in
der Lage der elementaren physischen Zeichen, die in
der monumental gefiihlten Form artikuliert werden.
Diese Rudimentalitdt von Pfindi§s Ausdrucksweise
kann man nicht mit der Riickkehr zur prahistorischen
Ausdrucksmethoden verwechseln. Im Gegenteil, sie
sind der beabsichtigte Gegensatz. Mit einer intelli-
genten und dsthetisch reizvollen Interpretation der
Grundprinzipien der Korperlichkeit ist er fahig ihr
triebhaftes Wesen darzustellen. Einen bedeutenden
Bestandteil seines freien Schaffen bilden auch die
Artefakte eindeutig abstrakten Charakters, bei denen
er die Problematik von Licht und Form untersucht. Es
handelt sich vor allem um die Reliefs, die aus sich wie-
derholenden geometrischen Elementen zusammenge-
setzt sind und die einen bestimmten Rhythmus verfol-
gen. Die bedeutendsten Realisierungen von Jaroslav
Prindis$ sind Morgen (1965), Mutter (1971) in Olomouc
und Liegende (1982) in Brno.

Durch eine dringende sinnliche Vitalitdt und geis-
tig orientierten Inhalte kennzeichnen sich Hunderte
von Bildhauer-Opera des auferordentlich frucht-
baren Bildhauers und Zeichners Zdenék Prikryl
(1928), einer der wenigen Olmiitzer Kiinstler, dessen
Produktion man in einer logischen Entwicklungsreihe
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von freien Opera verfolgen kann. Aus seiner Plastiken
strahlt bis eine leidenschaftliche Besessenheit von al-
lem, was seinen Intellekt und die Sinne ansprechen
kann, abgesehen von der Tatsache, ob es sich primdr
um humane oder Naturerscheinungen handelt. Diese
Koexistenz von geistigen und sinnlichen Anregungen
in Pfikryls Werk charakterisiert treffend einer der
bedeutendsten Interpreten seines Werkes Vaclav
Prochdzka: ,Bewusst oder unwillkiirlich erténen sie
im ganzen Bildhauers Werk als bezeichnende Motive,
die die Bestdndigkeit der Weltanschauung des Autors
verraten. Sie bilden noch dazu die Gedankenachse
seines thematisch bunten Werkes. Prikryl reagiert in
thm spontan auf zahlreiche Anregungen. Dies verur-
sacht seine ungewdhnliche Sensibilitdt, Neugier, die
die menschlichen Erfahrungen erweitert und vertieft,
Bedarf eigene Stellung mitzuteilen, eigene Vorstellung
oder nur einen Eindruck vom intensiven dsthetischen
Erlebnis zu materialisieren. Mit der Natur des Autors
hdngt auch die Variabilitdt seiner formschaffenden
Auffassung bei der figurativen, als auch abstrakten
Darstellung zusammen, die fast immer vertont ist.“!
Fiir eine gewisse Devise Prikryls Universalitdt und
Flexibilitdt kann man auch die Tatsache halten, dass
er in der Zeit seines Studiums nicht mit der akade-
mischen Bildung verbunden war, die damals typisch
fiir die heimische Tradition war und dass ihn keine
existenziellen Probleme einschrinkten. Vom Anfang
an dffnete er sich vor allem den Anregungen der fran-
zosischen Provenienz, die er in eine mdnnlich klin-
gende Ausdrucksdiktion seiner eigenen formalen
Ordnung transformierte, die das physische Erlebnis
vom Schopfungsakt ertdnen ldsst. Bedeutend beein-
flusste er auch die Entwicklung des tschechischen
Medailleur-Schaffens, die er oft im Rahmen von in-
ternationalen Prestigeausstellungen reprdsentierte.
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Zdenék Prikryl
HOMMAGE O. ZADKIN I
1989

bronz / bronze / Bronze, @ 20cm

Rudolf Chory
DAR ZEME / EARTH BLESSINGS / GABE DER ERDE [> I
1975

piskovec, mramor / sandstone, marble / Sandstein, Marmor, v/ h /H 465cm

Von 1959 bis zu seiner Pension unterrichtete er kunst-
orientierte Facher an der Pddagogischen Fakultdt der
Palacky-Universitdt, wo er einige begabte Studenten
zur selbststandigen kiinstlerischen Tdtigkeit vorberei-
tete. Umfangreich ist auch sein zeichnerisches, theo-
retisches, kritisches und literarisches Werk.

Mit Riicksicht auf die Qualitdt der Leistungen, die
Haufigkeit der Realisierungen, aber auch auf die re-
spektierte Stellung in der Olmiitzer Kiinstlerszene
kann man Rudolf Chory (1929-2007) fiir die hervor-
ragendste Bildhauer-Persénlichkeit der beschriebenen
Zeitspanne halten. Zum Studium an der Kunstschule/
Skola uméni in Zlin kam er erst als zwanzigjahriger,
nachdem er eine Elektrikerlehre abgeschlossen hatte.
Im Jahre 1952 wurde er an die AVU aufgenommen,
wo er im Atelier von Jan Lauda viele Kommilitonen
traf, die in der Zukunft die Entwicklung der tsche-
chischen Bildhauerei bedeutend beeinflussten, unter
anderen FrantiSek Pacik, Valeridn Karousek, Huge
Demartini, Jan Koblasa, Josef Klime§ oder Karel
Nepra$ und Stanislav Hanzik. Die Studienleistungen
und Teilnahme an den Realisierungen von Laudas
offentlichen Auftragen haben ihn zum erfolgreichen
Wirken in der Hauptstadt vorbestimmt. Er entschied
sich aber fiir die Riickkehr nach Mahren. Zuerst wirkte
der Kiinstler in Schénberg/Sumperk und seit 1961 dau-
erhaft in Olmditz, wo er schon friither den Wettbewerb
fiir die Statue Eroberung des Weltalls fiir den Raum vor
dem Hauptbahnhof gewann und weiter die Skulptur
Mutter Erde/Matka Zemé vor dem Hotelhaus realisier-
te. Die beiden Arbeiten kniipften formal an die pro-
gressiven Stromungen der europdischen und tschechi-
schen Bildhauerei an, die sich auf die stark organische
Stilisierung einer realen Erscheinung stiitzten, als auch
auf die Fihigkeit die dsthetische und Strukturqualitdt
des Materials auszuniitzen. Diese Eigenschaften



werden in der Monographie iiber Chory F. Dvordk fol-
genderweise charakterisiert: ,,Ahnlich ist es bei Rudolf
Chory, bei dem die Skulptur ihre Bedeutung erst in der
Realisierung im Naturmaterial bekommt. Deswegen
kénnen wir an jedem Werk Rudolf Chorys verfolgen, das
er im Stein oder Holz schuf, wie er nach Abhdngigkeit
von der Struktur des Materials die finale Form sucht,
um mit dem Volumen und Kanten gdnzlich im Raum
und Licht die organische oder biologische Ordnung, die
er thm einprigt, zur Geltung zu bringen.“2 In diesem
Meinungskonzept schuf Rudolf Chory im Laufe der
1960er Jahre eine ganze Menge von Werken und wur-
de zum gesamtstaatlich respektierten Kiinstler. Aus
bedeutenden Realisierungen der von uns verfolgten
Zeitspanne nennen wir die Holz- und Steinskulptur
Phoenix, die sich vor dem Olmiitzer Krematorium be-
findet, weiter Tauwetter/Tdni, Geliebte/Milenci (1965),
Herbst/Podzim, Antikriegskomposition/ Protivdle¢nd
kompozice (1967), Spriessen/Raseni und Sommer/
Léto (1969). Ab dem ersten Drittel der 1970er Jahre wid-
mete sich der Bildhauer vor allem den Realisierungen,
die fiir die 6ffentlichen Anlagen bestimmt waren. Sein
freies Schaffen erstarb fast aus Verzweiflung iiber
die Normalisierungsverhdltnisse. Eine Studienreise
nach Indien im Jahre 1972 erweckte in ihm neues
Interesse fiir Figur. Gleichzeitig aber spiirte er die
Notwendigkeit sich mit den aktuellen Kunsttendenzen
abzufinden. Im Jahre 1974 entstand seine erste monu-
mentale Realisierung Saule/Sloup, die in Chromnickel-
Stahl und Bronze ausgefiihrt wurde, die aber noch
Formelemente im Sinne des fritheren Schaffens tragt.
Bei weiteren Werken aus Chromnickel gebraucht
er das Material als ein Mittel von starken optischen
Qualitdten, die die Raumillusion der bestimmten
Handlung abgrenzen (Elektron, Verbindung/Spojent,
Miinzenpragung/Razba minci, Tautropfen/Kapka
rosy u. a.) Aus Werken, die im Geiste seines figurativen
Programms oder in der Kombination mit den Elementen
des abstrakten Charakters realisiert wurden, miissen
die Skulpturen Signale aus dem Weltall/Signdly z ves-
miru, Geburt der Venus/Zrozeni Venu$e und Eva ge-
nannt werden. Im Sinne der symbolischen Architektur
komponierte er monumentale Skulpturen Gabe der
Erde/Dar zemé (1974), Sonde in die Prahistorie/Sonda
do praveéku (1987), oder Hanna/Hand (1988). Der im-
manente kiinstlerische Wert von Chorys Werk und die
gesellschaftliche Bedeutung seiner Personlichkeit sind
eine ausreichende Aufforderung zur Entstehung einer
ihm gewidmeten Monographie.

Der Bildhauer, dessen Werk in der konzentrier-
ten Isolierung, unbeschwert von existentiellen
Abhdngigkeiten oder von der aktiven Teilnahme
an dem kiinstlerischen Geschehen entstanden ist,
ist Jan Rimsky (1929) aus Hlu3ovice. Er erlern-
te das Stuckateur-Handwerk bei der bekannten
Olmiitzer Firma Josef Hladiks und arbeitete spa-
ter er am Restaurieren von vom Krieg beschddigten
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Denkmadlern. Im Jahre 1949 wurde er an die Prager
Akademie aufgenommen, wo er bei den Professoren
Lauda und Spaniel studierte. In den Jahren 1957-
1989 wirkte er als Meister der Theater-Malwerkstatt

am Statn{ divadlo Oldficha Stibora/Staatstheater
Oldrich Stibors in Olmiitz. Seinem kiinstlerischen
Schaffen konnte er sich nur in seiner Freizeit widmen.
Gleichzeitig war er aber nicht auf das Einkommen
von offiziellen Auftrdgen angewiesen und musste als
einer der wenigen professionellen Kiinstlern in der
Region die Anforderungen der Zeit nicht respektieren
und konnte sich dem unabhdngigen Schaffen wid-
men. Gerade deswegen gehort das Werk von diesem
iiberaus bescheidenen und gebildeten Kiinstler zu
einem der eigenstdindigsten der bildenden Kunst in
Mittelmdhren. Im einzigen, dem Autor gewidmeten
Katalog schreibt Ladislav Danék: ,Die ersten, heute
greifbaren Ergebnisse von Rimskys freies Schaffen fallen
erst in die Zeit um das Jahr 1975. In der Zeit, wo viele
Olmiitzer Kiinstler bei dem progressiven und (hochwer-
tigeren) Teil ihrer Arbeit resigniert haben, beginnt Jan
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Rimsky Plastiken aus Metall zu schaffen, die mit ihrer
Raumkomposition nahe der Problematik der minima-
listischen und konkreten Kunst stehen. Soviel ich weifs,
ist es ein Beispiel fiir das Werk, das in der Olmiitzer
Region in den 1970er und am Anfang der - 80er
Jahre keine Parallele findet und das in seinen besten
Realisierungen iiber diese Region hinausstrahlt.“3 Die
Grunddevise von Rimskys Programm ist vor allem die
Abwendung von der stofflich statischen Darstellung
der Skulptur, die vor allem Alexander Calder radikal
definierte. In unserem Milieu tauchen sie in anderen
formalen Mutationen zum Beispiel im Werk von Karel
Malich auf und in konzeptuell anderen Modifikationen
gebrauchte sie auch Rudolf Chory. Wahrend die ge-
nannten Kiinstler die konkrete Inspiration abstra-
hierten, ging es dem Kiinstler aus Hlu$ovice um ihre
Mitteilsamkeit mittels eines mehr oder weniger les-
baren Zeichens. Intuitiv beriihrt er das Wesen der
menschlichen Kommunikation. Es miissen auch des
Kiinstlers theoretisch fundierte Analysen von kiinstle-
rischen und historischen Problemen genannt werden
und auch sein eigenartiges Engagement auf dem Feld
der Literatur. Wahrend die Leistungen des Kiinstlers
im Bereich der Theaterdekorationen gesamtstaatlich
immer hochgeschatzt wurden, wartet sein bildhaueri-
sches, malerisches und literarisches Werk immer noch
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Oldich Hradilik
DETSKA PISEN / SONG FOR CHILDREN / KINDERLIED I
1978

sadra / plaster / Gips, v/ h/H40cm

Karel Hofinek
PTACI / BIRDS / VOGEL > I
1986

lipa / lime wood / Lindenholz, v/h /H 110cm

auf die entsprechende Weise der Veroffentlichung. Die
einzige Realisierung von Rimsky ist die vier Meter
grofe Figurenskulptur Familie/Rodina in Hlu$ovice,
die er konsequent im Einklang mit seinem &dstheti-
schen Kanon komponierte.

Aus Sigma bei Prerau stammte Oldfich Hradilik (1932-
1987), der nach dem Tod von Jan Lauda sein Studium
an der Akademie im Atelier von Vincenc Makovsky
beendete, und wo er weitere vier Jahre als Assistent
wirkte. In sein Geburtsdorf kehrte er im Jahre 1965
zurilick. Den groReren Teil seines kiinstlerischen
Nachlasses reprdsentieren Studien zu offentlichen
Auftrdgen, die er meistens in weicheren Steinsorten,
in Sandstein und Travertin realisierte. Thematisch
orientierte er sich an allgemein humanen Motiven,
die oft von subjektiver Erfahrung inspiriert wurden.
Seine Einstellung des Bildhauers, immer auf die rea-
listischen Tradition gestiitzt, entwickelte sich von der
rasanten Handschrift, die auf der strengen, aber im-
mer einfallsreichen Materialkomposition aufgebaut
wurde, bis zur weicheren, organischen Darstellung.
Diese verband die Bedeutungselemente in optisch
eindeutig erfassbare Einheiten, die von einem stark
darstellenden Charakter waren. Die Fahigkeit ei-
nes empfindlichen Zugangs zum Modell und der
durchgeistigten Interpretation belegte er in seinem
Portrdatwerk. Dieser bescheidene Kiinstler starb mit
55 Jahren, ohne sein Bildhauer-Programm erfiillt zu
haben, das eindeutig zur Artikulation eines intimen
Realitdtserlebnis tendierte.

Bohumil Teply (1932) gehort zu den Bildhauern, de-
rer Meinungsorientierung sich in gewisser Dualitdt
und Diaspora von dsthetischen Normen entwickelte,
die die Anhdnger der progressiven kiinstlerischen
Tendenzen vertraten und andererseits in der traditio-
nell empfundenen Demut dem Handwerk gegeniiber.
Die Grundlagen des Handwerks eignete er sich im
Rahmen des Studiums von kunstorientierten Fichern
an der Olmiitzer Universitdt, an der Steinmetzschule
in Hofice und im Atelier von Karel Pokorny an der
AVU an, dessen externer Schiiler er in der Zeit sei-
nes Prager Aufenthaltes war. Ebenfalls wie seine
Olmiitzer Kollegen Pfindi§ und Chory realisiert er
im Laufe der 1960er Jahre seine Vorstellungen mit-
tels kompakter organischer Formen, mit denen er nur



andeutungsweise konkrete Motive darstellt. In dieser
Position schuf er mehrere Skulpturen (Frau-Frucht,
Ringen/Kampf, Kinder-Traum u. a.). Schon in der Mitte
des Jahrzehnts verlie3 er die konkrete, literarische
Inspiration zu Gunsten rein stofflicher Darstellung
des Artefaktes. Zu Gunsten der schopferischen
Denkweise, die den Inhalt in der natiirlichen Form
und in der Struktur von Holz und Stein sucht. In eini-
gen Werken reduzierte er die Bildhauer-Eingriffe ins
Material aufs Minimum, oder er schloss sie sogar ganz
aus und das Skulptur-Objekt schuf er nur aus natiirli-
chen Formen. Diese Methode ist eine nur scheinbar
einfache. In Wirklichkeit beruht sie auf der sparsamen
Konzentration und auf der Fahigkeit des Schopfers, die
innere Struktur der Erscheinungen wahrzunehmen.
Der Kiinstler selbst denkt iiber das Problem folgen-
derweise nach: ,Die Teilnahme des Schopfers an dem
langfristigen Arbeitsverfahren fiihrt zum Heranreifen
des Gedanken, zum Hineinwachsen der urspriing-
lichen Vorstellung in das Material von bestimmten
physikalischen Beschaffenheiten, zur Vereinigung des
Vorgenommenen mit dem Moglichen und Tragbaren.“4
Parallel mit der genannten Vorgehensweise und be-
sonders im Rahmen der gesellschaftlichen Auftrige
kehrte er dauernd auch zu Leistungen realistischen
Charakters zuriick (z. B. Kinder mit dem Ball/Déti
s micem, der Auszeit/Oddechovy c¢as, Trinkendes
Fohlen/Pijici htibé). Einen bedeutenden Teil im
Schaffen von Teply bilden die zahlreichen kleineren
und monumentalen Reliefs. Auch in dieser Lage ldsst
er die Beschaffenheit des Materials in der skulptu-
ralen und plastischen Darstellung ausklingen. Der
Kiinstler wirke fast zwanzig Jahre am Lehrstuhl fiir
Kunsttheorie und -erziehung an der Philosophischen
Fakultdt der Palacky-Unversitdt, wo er nicht nur ein
sensibler Ratgeber sondern auch moralische Stiitze
fiir die Studenten in der Zeit der Normalisierung war.
Von Bedeutung sind auch seine Publikationen iiber
die Bildhauertechniken. Das Werk von Bohumil Teply
gehort zu den herausragenden kiinstlerischen Werten
iiber die mittelmahrische Region hinaus.

Zur Skulptur als Ausdruckweise tendierte im-
mer der dritte Vertreter der bedeutenden Olmiitzer
Bildhauer-Dynastie Karel Hofinek (1936). Berufliche
Grundlagen, die er seit jungen Jahren im Atelier des
Vaters und an der Berufsschule fiir Steinbildhauerei
in Zulovd ansammelte, vertiefte er wihrend des
Studiums an der Kunstgewerblichen Mittelschule in
Uherské Hradisté bei den Professoren Jan Habart und
Stanislav Mikuldstik. Sein Schaffen kennzeichnet sich
vom Anfang an durch einen relativ breiten Genre- und
Meinungsumfang. Parallel mit den figuralen Motiven
schuf er zahlreiche stark abstrahierte Werke, die
ihre Inspiration {iberwiegend in Naturerscheinungen
hatten. Schon im Laufe der 1960er Jahre gelangte er
zum lapidaren, kernigen Ausdruck, der die Masse
und Struktur des Materials respektierte. Im Jahre
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1970 realisierte er in Olmiitz-Repéin die umfang-
reiche Marmorskulptur Wasser-Leben, die grofiar-
tig mit der Architektur des Zweckgebdudes korres-
pondiert und bis heute ist sie ein Musterbeispiel fiir
konzeptuell erfasste Kkiinstlerisch-architektonische
Zusammenarbeit.

Ab Mitte der 1980er Jahre widmet sich Karel Hotinek
in seinem freien Schaffen iiberwiegend den umfang-
reichen Reliefs, derer d&sthetische Wirkungskraft
sich auf den Kontrast von schweren, rustikal be-
arbeiteten Eichenholzblécken mit frei modellier-
ten Metallelementen stiitzt. Neben den zahlreichen
Realisierungen fiir Architektur, bei denen er die
Fahigkeit ausniitzte, das Reale darzustellen und eine sti-
lisierte Ausdruckweise zu artikulieren, ist Hofinek als
Restaurator tdtig und machte sich um die Erneuerung
von vielen historischen Denkmadlern verdient.

In der Mitte der 1960er Jahre wurden zum Begriff und
zum gefragten Sammlerartikel kleine Holzplastiken
von jungen Ivan Theimer (1944), die zu zum
Informell tendierenden Zyklen Armbriiste, Knappen
und Vogelnester gehorten. In den Jahren 1959-1963
studierte er an der Kunstgewerblichen Mittelschule
in Uherské Hradisté (J. Habarta, J. Jasek), wo er zu
den begabtesten Schiilern gehorte. Etwas spater schuf
er eine Serie von Menschenkdpfen und Objekten im
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Geiste der nachsurrealistischen Asthetik, die die
gerade aktuellen Impulse von existenzialistischer
Philosophie reflektierten. Als erster in der Olmiitzer
Region widmete er sich den Enviromenten und
Installierungen (Ehrung von Jean-Luc Godard 1968).
Permanente Kontakte mit dem Prager kiinstleri-
schen und intellektuellen Milieu erméglichten ihm
sein eigenes Schaffensprogramm mit den aktuellen
Tendenzen zu konfrontieren und seine Arbeiten im
Rahmen von bedeutenden Ausstellungsprojekten
zu prdsentieren. Als ein Ausdruck von Respekt ge-
geniiber Theimers Friiharbeiten kann man auch
drei seiner Realisierungen im offentlichen Raum
betrachten. Es sind Jandceks Ohr/Jandckovo ucho
(Hukvaldy 1967), weiter ein gerdumiger Brunnen,
an dem er vier Skulpturen von Naturfriichten ge-
brauchte (Prerau 1967-1969) und eine einfallsreiche
Sandsteinkomposition fiir den Springbrunnen auf
dem Koldrovo ndmésti in Olmiitz. Nach mehr als 30
Jahren in der Emigration kehrte er nach Olmiitz als
eine Kiinstlerpersdnlichkeit europdischen Ranges zu-
riick. Symbolisch geschah seine Riickkehr in der neo-
manieristischen bildhauerischen Ausschmiickung des
Arion-Brunnens, der zweifelsohne die bedeutendste
Skulpturrealisierung im Kreis nach 1990 darstellt.
Die reprdsentativen Expositionen von Theimers Werk



Ivan Theimer

1 <IPLASTICKY SEGMENT KASNY

SEGMENT OF A FOUNTAIN / DAS PLASTISCHE BRUNNENSEGMENT
60. léta/ 1960s / 1960er Jahre

piskovec / sandstone / Sandstein, v/h/H 165cm

Vaclav Frydecky

1 <IMESSALINA

1967

piskovec / sandstone / Sandstein, v/h/H 240cm

Miroslav Ketman

1 STUDIE K MATERSTVi/ MOTHERHOOD — A STUDY / STUDIE ZUR MUTTERSCHAFT [>
60. Iéta/ 1960s / 1960er Jahre

dfevo,v/h/H53cm

fanden in Prag und Olmiitz statt (...). Der Kiinstler lebt
und schafft in Frankreich und Italien.

Grofe Bildhauer-Ambitionen erwies auch der
Olmiitzer Maler Miroslav Ketman (1927-1956), in
dessem kiinstlerischen Nachlass wir einige kleine
Holz- und Steinskulpturen finden. Der Absolvent
der Kunstschule/Skola uméni in Zlin, wo er auch bei
Jan Kavan und Vincenc Makovsky studierte, schuf
sie wahrscheinlich im Rahmen seiner Freundschaft
mit Rudolf Chory. Diese Skulpturen kennzeichnen
sich durch einen iiberzeugenden, authentischen
Ausdruck, der mit der figuralen Phase seines maleri-
schen Programms korrespondiert.

Die lebenslangen freundschaftlichen Beziehungen zum
Kreis der Kiinstler und Architekten in der Region fan-
den Ausdruck in einigen Werken fiir Olmiitz von Véclav
Frydecky (1931-2011), der in der Stadt geboren wurde,
aber nach dem Studium bei Jan Lauda an der Akademie
lebte und in Prag wirkte. In Olmiitz schmiickt seine ge-
rdumige Skulptur Hand (1965) den Springbrunnen am
Tererovo ndmeésti und in der Polivkova-Strasse die ex-
pressiv erfasste Skulptur Mesalina (1967).

Aus Hulin stammte Bildhauer und Maler Vojtéch
Adamec (1933-2011). Auch er lief} sich nach dem
Studium an der Kunstgewerblichen Hochschule bei
Professoren Jan Bauch und Josef Wagner in Prag nie-
der. In den 1970er Jahren schuf er fiir das Olmiitzer
Neubauviertel gerdumige Sandsteinplastiken Fliegen-
de Figur und Welle und Vogel.

Trotz der Verschiedenheit von Ausdrucksarten ver-
band die beiden Kiinstler, die zur herausragenden
Personlichkeiten der tschechischen Bildhauerei der
zweiten Halfte des 20. Jahrhunderts gehorten, eine au-
Rerordentliche Sensualitdt und Fahigkeit, die schop-
ferische Idee auf eine expressive Weise zu definieren.
Mit kinetischen Objekten, Gemadlden und Graphik
setzte sich in den 1960er Jahren auf der internati-
onalen Kunstszene Milan Dobe§ (1929) aus Prerau
durch. Seine kiinstlerischen Aktivitdten sind aber mit
Bratislava verbunden, wo er sich nach dem Studium

BILDHAUEREI IN DER OLMUTZER REGION 1950-2012

an der Hochschule fiir bildende Kiinste/Vysoka $kola
vytvarnych uméni niederlief.

Zum rasanten Durchsetzten von aktuellen Tendenzen
in der Bildhauerei im o6ffentlichen Raum trugen we-
sentlich auch mehrere Architekten bei, die in ver-
schiedenen Projektinstituten wirkten. Zu denen ge-
horen vor allem Vit Adamec, Zdenék Coufal, Toméas
Cernousek und Karel Typovsky, derer dsthetisches
Empfinden von dhnlichen oder iibereinstimmenden
Prinzipien ausging.

FUSSNOTEN: 1. Vaclav Prochazka. Zdenék Prikryl. [Katalog] Michal Soukup (eds). Galerie vytvarného uméni
Olomouc, Krajské vlastivédné muzeum v Olomouci. Olomouc 1988. / 2. FrantiSek Dvorak. Rudolf Chory.
[Monografie] Profil, Ostrava 1989. / 3. Ladislav Dan&k. Jan Rimsky. [Katalog] Galerie Caesar, Olomouc
1997. / 4. Marek Perttka, Bohumil Teply, Boris Vystavél (eds). Stopy ¢asu. Vytvarné dilo Bohumila Teplého.
Geoda, Prost&jov 2010.
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WIEDERUM ZURUCK, NUR EIN BISSCHEN ANDERS / 1970-1980

IDie 1970er Jahre des vergangenen Jahrhunderts wer-
den allgemein als die Zeit der sog. Normalisierung
wahrgenommen, die die Riickkehr zu einem solchen
Totalitarismus bedeutete, der alles erfasste, was dem
Interesse der herrschenden Partei widersprach. Das
Land, das an der Grenze von Grofimachtinteressen
lag, geriet wiederum ins Vakuum des fatalen
Desinteresses, was es im Einklang mit den geschicht-
lichen Erfahrungen wiederum durch ein Befolgen
des Diktats der Mdchtigen zu ldsen versuchte. Im
Bereich des gesellschaftlichen Lebens und der
Kultur hief8 dies die Riickkehr zu den Praktiken der
Zentralregelung, die der Ideologie der herrschenden
Partei unterstellt wurde. Nach 20 Jahren Erfahrung
mit den Praktiken der kommunistischen Herrschaft
der 1950er Jahren und nach der Méoglichkeit zu-
mindest einen Hauch der Zivilisationsprobleme der
vorigen Dekade zu inhalieren, schirmte sich nun
der grofite Teil der tschechischen Bevolkerung mit
Misstrauen gegeniiber den proklamierten Zielen der
offiziellen Macht ab. Bis auf die Ausnahmen, die ei-
nerseits die aktiven Widersacher der Regimes und
Mitglieder der Underground-Gemeinschaften, an-
dererseits die der Idee der klassenlosen Gesellschaft
ergebenen Menschen und die jederzeit zu allem fa-
higen Karrieristen reprdsentierten, benahm sich die
Mehrheit der Bevolkerung neutral. Die Beziehung
zum Volkseigentum driickte folgender Spruch pra-
gnant aus: ,Wenn du nicht klaust, beklaust du dei-
ne Familie.“ Hunderte von Menschen in der Region
wurden von den parteilichen Sduberungen betrof-
fen, derer Folge dann Arbeitsverlust war, in der Regel
mussten sie ihre Leitungsfunktionen und Fachstellen
verlassen. Durch verschiedene interne Instruktionen
wurden vor allem an Schulen und Kulturinstitutionen
Anweisungen und Namenslisten von Menschen ge-
liefert, derer Wirken im Fach weiterhin unerwiinscht
war. Im Bereich der bildenden Kiinste betrafen diese
Selektionen sowohl die Partei-Ergebenen als auch die
Verddchtig-Unzuverldssigen, d.h. vor allem liberal
orientierte Verbandsfunktiondre und Kiinstler, die
sich in ihrem Schaffen an den formalen Prinzipien
aktueller internationaler Kunststromungen orien-
tierten. In die Spitzenfunktionen im Verband auf der
Staatsebene kamen wiederum Menschen, fiir die die
Methode des sozialistischen Realismus das lebens-
lange Schicksal war und auch oft kiinstlerisch impo-
tente Getreue. Ohne irgendeine Gesetzesdnderung,
die die Bedingungen fiir offentliche Realisierungen
der Kunstwerke regelte, setzte die Verbandleitung
die Vorschrift durch, laut der als professionelle
Kiinstler nur Mitglieder des SCUV oder die bei dem
Tschechischen Fond der bildenden Kiinste/Cesky fond
vytvarnych umeéni registrierten Kiinstler wirken durf-
ten. Dieser Diskriminierungseingriff, der nicht die
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Absolventen von Kunsthochschulen traf, sollte vor
allem die freie Existenz von jiingeren Kiinstlern aus
dem Bereich der sog. grauen Zone unterbinden.

Alles spielte sich in der Zeit einer auflergewohnlichen
Konjunktur offentlicher Auftrdge ab, die von regen
Bauinvestitionen ausgingen, von denen ein Teil von
Finanzmitteln laut Gesetz fiir Kunstwerke bestimmt
wurde. Den verzweifelten Wohnungsmangel 10ste der
Staat mit dem Bau von Plattenbausiedlungen. Fast
zwei Generationen von Architekten, meist Schiiler
von bedeutenden Funktionalisten, konnten bis auf
Ausnahmen ihr Talent nicht in ganzer Breite entfal-
ten. Das Grau der Architektur sollte durch solche
Kunstwerke aufgewertet werden, die moglicherwei-
se formal verstandlich waren und motivisch einen
neutralen Charakter hatten. Deswegen treffen wir in
den Plattenbausiedlungen, die in der 1970er Jahren
gebaut wurden, Themen wie Familie, Kinderspiele,
Naturprodukte oder optimistisch gestimmte Motive.
Man kann aber nicht behaupten, dass die Bildhauer
dank offentlicher Auftrage nur ihre Existenzprobleme
l6sten. Auch im System der limitierten Auswahl der
passenden Kiinstler und unterschiedlich bedingter
Bindungen den Auftraggebern gegeniiber entstanden
im Kreis zahlreiche wertvolle Kunstwerke. Im Kontrast
zu den vorigen Dekaden, wo besonders Olmiitz buch-
stdblich zur Brutstdtte von Bildhauertalenten wurde,
sind die 1970er Jahre in diesem Sinne sehr arm.

Jiti Zlebek (1946) gehort zur den wenigen Absolventen
des Lehrstuhls der Kunsttheorie und -erziehung an der
Philosophischen Fakultédt der Palacky-Universitat, die
sichin der Bildhauerei durchgesetzt haben. Schon eine
seiner ersten offentlichen Realisierungen - das Objekt
fiir das Café im Hotel Paléc - lief ahnen, dass es sich
um einen Bildhauer handelt, der die Materialvolumen
in der Lage von raffiniert gereihten, aber immer in
harmonischen Form- und Farbkontrasten wahrneh-
men kann. Als erster in der Region reagierte er auf
die aktuellen neofigurativen Tendenzen, die d4hnlich
wie die amerikanische Pop-Art kritisch auf den Kult
des Konsumlebensstils reagierten und in europa-
ischen Bedingungen die Impulse der zeitgendssischen
Philosophie aufarbeiteten.

In dieser Hinsicht ist Zlebeks Schaffen auRerordent-
lich konsequent und ,,... und dokumentiert wohl am
besten existenzielle Zustdnde des menschlichen Seins,
die zwischen psychisch authentischem Wesen und du-
fSerer gesellschaftlicher Stilisierung oszillieren. Der
Bildhauer behielt seine Ausdrucksdiktion, die von
neufigurativen Anregungen ausgehen, die er schipfe-
risch entfaltet und formal innoviert in kompositorische
Systeme der Computer-Gegenwart. Das Grundprinzip
Zlebeks kiinstlerischer Botschaft ist das Gefiihl des
vergdnglichen Gliicks oder pompdsen Erfolgs. ... Er ist
einer der wenigen tschechischen Bildhauer, die das



Petr Krystof

1PANCIR A KVET / ARMOUR AND FLOWER / PANZER UND BLUME
1980

bronz / bronze / Bronze, v/h/H 150cm

menschliche Tun im Prozess von ethischen und utili-
taristischen Anderungen des Individuums spiiren ...
Zlebeks Reflexion von gesellschaftlichen Problemen
der Existenz ist neben der Bravour des bildhauerischen
Ausdrucks ebenfalls eine beifsende Karikatur der stdn-
dig aktuellen Machtbesessenheit! In den 1970er
und -80er Jahren realisierte der Kiinstler mehrere
Artefakte auf 6ffentliche Bestellung hin. Nicht mal in
dieser quasioffiziellen Lage des Schaffens leugnete er
das formale Wesen seines kiinstlerischen Programms.
In der Mitte der 1970er Jahre realisierte der Graphiker
und Designer Petr Krystof (1942) das gerdumige Relief
Computerin Edelstahl. Es ging um ein Werk, dasin hie-
sigen Bedingungen mit seinem eindeutigen komposi-
torischen Plan, mit seiner technizistischen Auffassung
und auf sichere, obwohl nicht programmatische Weise
auf die internationalen Tendenzen des konkreten und
minimalistischen Charakters reagierte. Im dhnlichen
Geist realisierte er auch in den folgenden Jahren die
Reliefs Wasserfliche/Vodn{ hladina, Lebensbaum/
Strom Zzivota und Wasser/Voda. Parallel befasste er
sich mit der wirkungsvollen freien Plastik kleineren
Charakters, die meistens von Naturerscheinungen in-
spiriert wurde. Aus dieser Schopfungslage gewann er
auch Anregungen zu gerdumigen Realisierungen der
Plastiken Glocken/Zvonky und Spriessen/Rasen{ aus
dem Jahr 1982. Am Anfang der 1980er Jahre siedelte
er nach Ostrozskd Nova Ves um. Zur Bildhauerei kehrt
er nur sporadisch zurtick.

Zu den Leistungen bildhauerischen Charakters muss man
offenbar auch das fast sechs Meter grofse plastische Objekt
vor dem Gebdude der ehemaligen Eisenbahnpoliklinik in
Olmiitz einordnen, dessen Autor der aus Prag stammen-
de Maler und Designer Jan Kratochvil (1941-1997) war,
der sich an der Olmiitzer Kunstszene nach dem Studium
von Kunstfdchern an der Philosophischen Fakultdt der
Palacky-Universitat etablierte.

In den Jahren 1977-1984 wirkte der in Olmiitz ge-
borene Lubomir Machdan (1952), Absolvent der
Kunstgewerblichen Mittelschule in Uherské Hradisté
und Akademie der bildenden Kiinste, wo er bei den
Professoren Lidicky und Axman studierte. Der
handwerklich einwandfrei ausgestattete Bildhauer
war nicht nur der Angehorige der letzten hiesigen
Kiinstlerboh¢me, sondern auch ein Verbindungsglied
zwischen der dlteren Bildhauergeneration und dem
Umkreis seiner Olmiitzer und Prager Kollegen. In
der Zeit seines Olmiitzer Aufenthalts schuf er eini-
ge gelungene Portrdts seiner Freunde (J. Stejskal, Z.
Coufal, R. Dolezal, R. Chory, L. Kova¢ u.a.). Seine
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Modelleur-Handfertigkeit, sein damaliger Stil des
akademischen Unterrichts und die sich wiederho-
lende Bestellungen realistischer Darstellungen von
Skulpturen im o6ffentlichen Raum haben ihn im ge-
wissen Sinne zur Rolle des Realisators im Geiste der
tschechischen Kunsttradition vorbestimmt. Nicht
mal in dieser Phase von Machéris Schaffen kann man
ihm nicht das Streben nach dem tieferen, philoso-
phierenden Zugang zur Darstellung des konkreten
Motivs abstreiten. In dieser Auffassung realisier-
te er in Mdhren einige gerdumige Werke aus Stein,
Bronze und Holz, von denen er erst in der Zeit sei-
nes Prager Aufenthaltes besetzte - Wissenschaftler/
Védec, Moravsky Beroun 1981, Spiel, Bildung und
Arbeit/Hra, vzdélanost a prace, Lipnik nad Bec¢vou
1983, Prometheus/Prométheus, Dolni Morava 1985,
Natur Spenderin/Ptiroda darkyné, Kojetin 1985,
Marchenwelt/Svét pohddek, Olmiitz 1993 u.a. In
Prag machte sein Schaffen eine radikale formale
Verdanderung in Richtung Postmoderne durch, mit oft
glossierenden humanistischen Motiven auf leicht iro-
nisierender Ebene.

Der heute international bekannte Otmar Oliva (1952)
kehrte nach dem Studium an der Akademie bei den
Professoren Lidicky und Axman nicht nach Olmiitz
zuriick. Die Anfdnge seiner professionellen Laufbahn
sind mit der Arbeit an der Reliefausschmiickung
von Glocken verbunden, die in Brodek bei Prerau
die bekannte Glockengiefierwerkstatt von Laetitie
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Dytrichovd goss. Sein kiinstlerisches Denken und sei-
ne festen Prinzipien in der Zeit des Totalitarismus be-
einflusste wesentlich die Freundschaft mit der charis-
matischen Persénlichkeit von Vladislav Vaculka, den
er wahrend seines Studiums an der Kunstgewerblichen
Mittelschule in Uherské Hradi$té kennen lernte. Im
Rahmen einer dauerhaften Mitarbeit bei der Olmiitzer
Erzdidzese realisierte er in der Region die hervorra-
gende Skulptur des Paduanischen Heiligen Leopold
Mandi¢s (Sternberg/Sternberk, 1984), das Brustbild
von Kardinal FrantiSek Tomdsek fiir sein Geburtsdorf
Moravskd Htizovd und weiter den Springbrunnen
auf der Piazzetta vor der Kapelle des HIl. Johannes
Sarkander. Otmar Oliva lebt und arbeitet in Velehrad.
Josef Musil (1928) begann sein Schnitzertalent erst in
den 1970er Jahren zu entwickeln. Nach dem Studium
an der Kunstgewerblichen Schule in Zlin widmete
er sich mehr als 20 Jahre iiberwiegend dem Design.
Nach der erzwungenen Arbeitsniederlegung wahrend
der Normalisierung arbeitete er als Waldarbeiter, zum
Grundwerkzeug wurde ihm die Kettensdge, mit der er
die Grundformen seiner bildhauerischen Kreationen
formte. Der motivische und formale Register seiner
Arbeiten charakterisiert eine breite Spannweite von
der realen Inspiration von der Natur oder von der
Figur bis zur abstrahierten Holzkomposition. Er lebt
und schafft in Hranice.

FUSSNOTEN: 1. Jii Hastik. Olomoucké socha. [Katalog]. UVUO, Olomouc 2008.
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Lubomir Machan

AFRICKA PRINCEZNA / AFRICAN PRINCESS / AFRIKANISCHE PRINZESSIN I
2000

bronz / bronze / Bronze, v/h/H70cm

Otmar Oliva

NAPOLEON I

70. 1éta/ 1970s / 1970er Jahre
bronz / bronze / Bronze

Antonin Suchan

VE VLNACH / IN THE WAVES / IN DEN WELLEN [> 1
2004

lipa/ lime wood / Lindenholz, v/h /H 80cm




EINMAL NIHIL UND DREI KNODEL NOCH DAZU / 1980-1990

I Die gesellschaftliche Situation der 1980er Jahre kenn-
zeichnete sich besonders in der zweiten Halfte durch
die gesteigerte Resignation des grofieren Teils der
Offentlichkeit gegeniiber den deklamierten Zielen der
herrschenden Partei. Die Entstehung des Dokuments
Charta 77 und die von ihm initiierten Aktivitdten unter-
gruben die bescheidenen Uberreste von Vertrauen in das
Rechtssystem und in die 6konomische Potenz des realen
Sozialismus. Die Konsumorientierung der Gesellschaft
und der Kommunen, inspiriert von dem westlichen
Lebensstil, bedienten reichlich erfinderische Handlern
mit Mangelware und anderen kommerziell orientier-
ten Aktivitdten. Ein gewisser Zeitabstand zwischen
den Augustereignissen des Jahres 1968 und den rau-
hen Normalisierungsmanieren vom Anfang der 1970er
Jahre trieb die Mehrheit der Menschen in den Zustand
der biirgerlichen Lethargie. Nach dem Antritt von M.
Gorbacov in die parteiliche Spitzenfunktion in der
Sowjetunion, der von einer Welle starker Liberalisierung
der Zustdnde in der zentralen sozialistischen Grofmacht
begleitet wurde, steigerte sich die Verlegenheit iiber die
kiinftige Entwicklung auch in der Fithrung von ande-
ren Ostblockldndern. Obwohl die materielle Situation
der meisten Einwohner relativ gut war, wuchs auf eine
rasante Weise die Disproportion zwischen den hochent-
wickelten westlichen und den sozialistischen Ldndern
im Bereich der modernen Technologien. Die zentral
geregelte Planwirtschaft verhinderte auf allen Ebenen
einen flexiblen Kapitalumlauf. In dieser Atmosphdre en-
dete das Studium der jiingsten Kiinstlergeneration, de-
rer Resignation iiber die herrschende Unterrichtsweise
schon im Rahmen ihrer Abschlussarbeiten an den
Kunstschulen bemerkbar war. Die meisten strebten nach
einem individuellen Schaffensprogramm. Ebenfalls wie
das letzte Jahrzehnt stieg die Zahl der Bildhauer in der
Region nicht besonders markant, obwohl einige Autoren
urspriinglich anderer Orientierung sich neuerlich der
Skulptur widmeten.

Am Anfang der 1980er Jahre begann der aus
Stidbshmen stammender und in Schénberg/Sumperk
lebende Antonin Suchan (1940) sich intensiv mit der
Bildhauerei zu beschdftigen. Mehr als 20 Jahre be-
fasste er sich professionell mit dokumentarischer
und Kunstfotografie, dank der er das Holz und seine
Struktur entdeckte. Zuerst als ein Thema der poeti-
schen Darstellung in der Fotografie, spdter dann als
Materie fiir seine Raumobjekte. Zum Motiv von seiner
meisten kleineren und auch gerdumigen Skulpturen
ist die Frau, Musik und vergeistigte Asthetisierung des
konkreten Materials, die sich zur Moors Prinzipien
der formalen Diktion meldet. Die Tatsache, dass
sein Werk urspriinglich nur aus Interesse, durch den
Geschmack von Milieu und von der Besessenheit ei-
nes Workaholics motiviert war, scheint die Ursache
seiner Meinungsunstetigkeit zu sein. Von Suchans
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unbestrittenen Talent und Fihigkeit mit dem Material
sensibel umzugehen, zeugen zahlreiche kleine und
monumentale Werke, die im privaten, als auch 6ffent-
lichen Raum zur Geltung kamen.

Dagmar Koverdinska (1947) absolvierte das Studiumam
Lehrstuhl fiir Kunsterziehung an der Philosophischen
Fakultdt an der Palacky-Universitdt, danach unterrich-
tete sie kurz am Gymnasium in Sumperk. Die Anfinge
ihrer Arbeit mit Holz fallen in die Zeit ihres Aufenthalts
auf Kuba, wo in den Jahren 1977-1980 im Rahmen ei-
ner geologischen Expedition ihr Mann wirkte. Der
nachfolgende Aufenthalt in der Mongolei vertiefte ihre
Schnitzeraktivitdten. Nach der Riickkehr in die Heimat
lieR sie sich in Novy Malin bei Sumperk nieder. Ihr
Schaffen kehrt programmatisch zur formalen Prinzipien
von gotischer Kunst zuriick, derer Spiritualitdt sie in all-
gemein humane Inhalte transformiert. Koverdinskds
Madonnen sind Symbole der Mutterschaft. Auf dem
Prinzip von mittelalterlichen Reliquiaren kompo-
niert sie reich strukturierte Symbole von Jahreszeiten,
Lebensbdume und andere Erscheinungen, die nie die
Natiirlichkeit der menschlichen Natur verlieren werden.
Neben der souverdanen Schnitzerdufierung gehort unbe-
stritten zur Devise ihres Schaffens die Ausniitzung von
Struktur des Materials und unaufdringliche Farbigkeit,
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die die Bedeutungsmomente und Dynamik ihrer
Skulpturen akzentuiert.

Im Umkreis der Olmiitzer alternativen Kultur wirke
aktiv auch der Kremsierer Arzt, Maler und Zeichner
Miroslav Koupil (1947), der im Laufe der 1980er Jahre
eine Reihe von Skulpturen aus Drahtgeflecht und Gips
schuf. In Rahmen dieser Schaffenseinstellung verlieh
er sehr suggestiv und ausdruckvoll die Raumdimension
seinem gedanklich geschlossenen Programm im Geiste
der neuen Figuration.

Der in Svaty Kopecek geborene Zdenék Kozdk (1956-
1991) absolvierte die Kunstgewerbliche Mittelschule in
Uherké Hradisté und die Kunstgewerbliche Hochschule
bei Professor Malejovsky, im dessen Atelier eine rela-
tiv liberale Atmosphare herrschte. Zu seinen Kollegen
gehorten z. B. Stefan Milkov, Jan Ambrtz und
Marius Kotrba. Der unbestritten talentierte Bildhauer
starb mit 35 Jahren nach einer schweren Krankheit.
Seine einzige monumentale Realisierung ist die
Plastik Informationsstrom/Tok informaci vor dem
Telekommunikationsgebdude in Olmiitz.

Eine auflerordentliche Kiinstlerpersonlichkeit der
Generation, die auf die Kunstszene in der ersten Halfte
1980er Jahre trat, ist zweifelsohne Jan Ambrtiz (1956),
der seit seinem Studienabschluss im Atelier der VSUP
(Kunstgewerbliche Hochschule) in Zlin im Jahre
1984 bis Ende der 1990er Jahre in Velkd bei Hranice
na Moravé wirkte. Viele Interpreten seines Werks halten
ihn fiir einen der wenigen tschechischen Bildhauer, die
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es geschafft haben, die Anregungen des Minimalismus,
Land, Art und der konzeptuellen Kunst eigenartig
durch Transkription zu artikulieren, die ihre funda-
mentalen Ausgangspunkte verbindet und gleichzeitig
relativiert. Ambrtiz geht mit der Art dhnlich orientier-
ten Bildhauerdenkens um, das wir in tschechischen
Verhdltnissen in mehr oder weniger kontinuierlicher
Linie (Demartini, Malich, Jetelovd, Berdnek, Bielecky
usw.) seit den 1960er Jahren verfolgen konnen. Mit ei-
ner prdzisen Ausdrucksicherheit kann er mit einer
breiten Materialskala in seines strukturalen physi-
schen und organischen Charakter (Holz, Glas, Metall,
Natur) als auch mit dem Potential seiner spirituell phi-
losophischen Gebrauchsarbeiten. ,,Das Streben nach
der absoluten, reinen, genau definierten geometrischen
Form, die die Sehnsucht nach Ordnung, Harmonie und
universaler Einheit evoziert, stort im Ambriiz’ Werk der
vorher einprogrammierte Konfrontationskontext, der die
Sehnsucht nach dem Absoluten revitalisiert. Die meis-
ten Objekte Ambriiz’ arbeiten mit der Doppeldeutigkeit
der Vornehmheit und Alltdglichkeit, Spiritualitdt und
Zweckmuifigkeit, Noblesse und Rohheit.“! Des Kiinstlers
Wirken in der Olmiitzer Region (Velkd bei Hranice) ist mit
vielen Land-Art-Projekten verbunden, bei denen er die
Konfiguration von Landschaftsformen und das Wirken
von natiirlichen Elementen ausniitzte. Im Jahre 1990
wurde ihm der Ehrenpreis von Jindfich Chaloupecky
verliehen. Heute leitet er Bildhaueratelier an der Fakultat
der bildenden Kiinste an der Technischen Universitit in
Briinn, er lebt und schafft in Sarovy bei Zlin.

FUSSNOTEN: 1. Alena Potickova. Jan Ambriz. [Katalog]. Praha 1995.

Dagmar Koverdinska

/A MADONA S HROZNY / MADONNA WITH GRAPES / MADONNA MIT TRAUBEN I
2003

polychromované dievo / polychrome wood / polychromiertes Holz, v/ h/H 82cm

Dagmar Koverdinska

7 KACHNICKA / LITTLE DUCK / KLEINE ENTE I
1997

lipa / lime wood / Lindenholz, v/ h/H 28cm




Jan Ambriz
1 OLTAR NEBE / ALTAR OF HEAVEN / ALTAR DES HIMMELS
1989

dfevo / wood / Holz, 560 x 250 x 210cm

Zdenék Kozak

THLAVA MUZE |/ HEAD OF A MAN | / KOPF EINES MANNES |
80. léta/ 1980s / 1980er Jahre

sadra / plaster / Gips

Zdenék Kozak

T HLAVA MUZE Il / HEAD OF A MAN Il / KOPF EINES MANNES Il
80. léta/ 1980s / 1980er Jahre

sadra / plaster / Gips
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CARPE DIEM / 1990-2012

I Betérung von der Freiheit nach der Samtenen
Revolution, die fiir das Land die Riickkehr zur
Demokratie bedeutete, kennzeichnete den Anfang
der 90er Jahre des 20. Jahrhunderts. Fiir den
Kulturbereich bedeutete es vor allem die Mdglichkeit
eines authentischen Kennenlernens der westlichen
Kultur und der direkten Konfrontation mit dem
kiinstlerischen Weltgeschehen auf allen Ebenen.
Das Kunstleben befreite sich nach vierzig Jahren
vom Diktat des Zentralorgans. Es entstand ein reich
strukturiertes System von Vereinen, Gruppen und
Galerien, wobei ihre Programme die Interessen von
meinungsverwandten Kollektiven oder Individuen re-
flektierten. Die Kunst wurde wiederum zu einer un-
abhdngigen Profession. Im Rahmen der Privatisierung
und Liberalisierung der ékonomischen Struktur des
Landes erlosch auch die Pflicht der Investoren ei-
nen Teil der Finanzmittel in das Baubudget fiir die
Kunstwerke aufzunehmen, was besonders die dltere
Kiinstlergeneration existentiell traf, die sich in den
neuen Verhdltnissen nicht flexibel zu orientieren
wusste. Die Kulturfinanzierung des Staates verlduft
vor allem mithilfe von Fordergeldern fiir konkrete
Projekte von Institutionen und Einzelnen. Denselben
Mechanismus appliziert man auch auf der Ebene von
kleineren Verwaltungseinheiten. Viele Kunstprojekte
werden von Sponsoren unterstiitzt. Bedeutend erwei-
terte sich das Netz von kiinstlerischen Mittel - und
Hochschulen. Neben Prag kdnnen die Studenten gute
professionelle Grundlagen in Briinn, Ostrau/Ostrava,
Olmiitz, Aussig/Usti nad Labem und in anderen
Stddten bekommen. Thre Absolventen und andere,
kiinstlerisch wirkende Subjekte wirken also unter
qualitativ anderen Bedingungen.

DerBildhauerund Maler Petr Kuba (1958) aus Sternberg
studierte an der Kunstgewerblichen Mittelschule in
Uherské Hradisté und im Bildhaueratelier bei Professor
J. Malejovsky und K. Gebauer an der VSUP in Prag, wo
er sein Studium 1991 beendete. In seinem Werk ver-
eint sich die klassische Kunstbildung und vollkomme-
ne Kenntnis von Handwerk und die Fihigkeit einen
Gedanken mit zeitgendssischer kiinstlerischer Diktion
mitzuteilen. Es scheint, als ob die Reihe von seinen
Metallplastiken simultan etwas vom Vermachtnis der
Antike und besonders von frischen Gefiihlen eines
Zeitgenossen evozierte - ndmlich das Sein an sich,
ohne konkrete Zeitbestimmung. Die Existenz nimmt
Kuba in natiirlichen Proportionen und harmonischen
Zusammenhdngen von Denken, Korperlichkeit,
Beziehung zur Natur und Gegenstdnden wahr. Seine
Figuren sprechen mit der Korperlichkeit, die mit ewi-
gen Sachattributen konfrontiert werden, die eine kon-
krete Tdtigkeit charakterisieren. Nicht selten gerdt er
an die Grenze zwischen dem Realen und Mythischen.
Aspekte der Existenz, die die reale Erfahrung
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iiberschreiten, sind ein untrennbarer Bestandteil des
menschlichen Bewusstseins.

Zdenék Kucera (1935) kehrte im Jahre 1992 aus
Havifov nach Olmiitz zuriick, wo er seine Jugend
verbrachte und Mathematik und Kunstfdcher an der
Palacky-Universitat absolvierte. Der Maler, Graphiker
und Bildhauer, der seit den 1960er Jahren mit den
Tendenzen der konkreten Kunst im tschechischen,
als auch internationalen Kontext verbunden ist.
Sein bildhauerisches Schaffen entwickelte sich in
der Einstellung von klar definierten Formen der re-
alen Inspiration {iiber strikt geometrische Formen,
die von Werken Max Bills oder Otto Herbert Hajeks
angeregt wurden, bis zur breiteren, stark authen-
tischen Reaktion auf minimalistische und kon-
zeptuelle Tendenzen. Die beiden genannten Lagen
entwickelte er systematisch in konkreten bildhaue-
rischen Artefakten, auf ihrem Kontrast mit der rea-
len Umgebung, weiter in kompositorisch rdumlichen
Konstruktionen, die den geistigen und &dsthetischen
Wert der schopferischen Absicht definieren. Einer
der bedeutendsten Interpreten Kuceras Werks, Jifi
Valoch, charakterisiert seine wichtigen Aspekte. , Die
Aktualitdt und Bedeutung von Kuceras Zugang zeigte
sich vom Anfang an der konsequenten Orientierung an
der minimalistischen Morphologie, aber sein Schaffen
hatte zwei Aspekte. Zur Bildhauerei wendete sich sei-
ne Arbeit mit den einfachsten Elementen im Raum,
bei der vor allem die repetitive Komposition von iden-
tischen Elementen, oder Elementen, die sich nach
einer bestimmten Regel verwandeln, zur Geltung ge-
bracht wurde. Radikal befreite dreidimensionale geo-
metrische Gebilde ... realisierten sich als Einheiten




von konkreter Raumkomposition, sie artikulierten den
Raum und wurden parallel durch ihn determiniert. Die
Gegenseitigkeit des plastischen Gebildes mit der ,,neu-
tralen” nicht-kiinstlerischen Umgebung wurde zur ei-
gentlichen Sendung des Werks“! Einen bedeutenden
Teil von Kuceras Aktivitdten stellt sein pddagogisches
Engagement an verschiedenen Schulen in der Ostrauer
Region dar, das er mit dem jahrelangem Wirken am
Lehrstuhl fiir Kunsterziehung an der Pddagogischen
Fakultadt der Palacky-Universitdt abschloss.

Nach dem Absolvieren der AVU im Jahre 1994 wirkte
kurz Marek Ludmila (1967) aus Hranice na Moravé
in Olmiitz, der sich gleichzeitig der Portrat, Figur-
und abstrakten Bildhauerei bei der Anwendung von
verschiedenen Materialen widmet. Im Rahmen der
Zusammenarbeit mit anderen Kiinstlern und restaura-
torischen Aktivitdten kehrt er in seine Geburtstadt und
in die Region oft zuriick. Er lebt und arbeitet in Prag.
Besonders in den 1990er Jahren arbeitete Radmil
Berdnek (1954) mit Holz und Metall, ein Bildhauer
aus Hranice na Moravé und Absolvent der

Zdenék Kucera

1< KONSTRUKCE 45/ CONSTRUCTION 45 / KONSTRUKTION 45
1990

dievo / wood / Holz, v/h/H70cm

Marek Ludmila
IHNIZDO / NEST /NEST A

1996

Zelezo / iron/ Eisen, v/ h/H 125cm

Petr Kuba

IPRELET / FLYOVER / UBERFLUG >
2010

cin/tin/Zinn,v/h/H43cm
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Kunstgewerblichen Mittelschule in Uherské Hradisté.
Neben einigen gerdumigen Realisierungen fiir 6ffent-
liche Interieure und Exterieure schuf er im Rahmen
seines freien Schaffens eine Serie von bildhaueri-
schen Objekten aus Zinn und Email, die humorvoll
die zeitgendssische Retromanie glossierten. Den
Ausdruck von diesen Objekten verstdarkt nicht nur den
Zeitabstand, aber auch die vollkommene handwerk-
liche Bearbeitung. In den letzten 20 Jahren beschaf-
tigt er sich eher mit den wirkungsvollen Objekten,
die die Email - und Metallelemente kombinieren, der
Schmuckproduktion und Interieurentwiirfen.

Geprdgt von Demut vor dem Handwerk, das der
Kiinstler in der Parallele zum Wirken von ehemaligen
Bildhauerhiitten spiirt, ist das Werk von Jifi Finger
(1966), der nach dem Studium der Steinbildhauerei
an der SUPS in Uherské Hradi$t¢ und nach dem
Studium der angewandten Bildhauerei an der VSUP in
Prag (bei Professoren Malejovsky und Gebauer) nach
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Olmiitz zuriickkehrte, um hier kollektiv an o6ffent-
lichen Auftragen zu arbeiten. Gemeinsam mit Pavel
Hradilik griindete er die Firma Bildhauer/Sochafi, die
in der Zusammenarbeit mit anderen Bildhauern und
Architekten zahlreiche Kunstwerke in Tschechien und
im Ausland realisierte und sich am Restaurieren von
vielen bedeutenden Denkmadlern beteiligte. Obwohl
er meistens im Kollektiv arbeitete, das sich mit kon-
zeptuellen kiinstlerisch-architektonischen Aufgaben
auseinandersetzte, schuf er auch einige figurale und
dekorative Skulpturen.

Der Zeichner und Maler Oskar Prindis (1947) begann
sich noch wihrend seines Olmiitzer Aufenthaltes mit
den Assemblagen, dreidimensionalen Objekten und
Installationen zu befassen. Im Jahre 1996 entstand sei-
ne dringend wirkende Installation Unverschamtheit/
Nestoudnost (1996), mit der er auf die gedankli-
chen Anregungen der franzdsischen Philosophen
Buaudrillard und Viril reagierte, die sich mit der
Umwandlung der Realitdt in die Virtualitdt und ande-
re Probleme der postmodernen Zeit auseinandersetze.
Vollig entfaltete er seine Raumaktivitdten erst nach
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Richard Spurny

STRES /STRESS/STRESS|

1992

kastan / chestnut wood / Kastanienbaum, v/ h/H, 120cm

Richard Spurny
MYSLENKA / A THOUGHT / GEDANKE > I
2001

lipa / lime wood / Lindenholz, v/h /H 63cm

Otto Bébar

ZEZILI>1

2007

borovice / pine / Kieferholz, v/h /H 150cm

seinem Umzug nach Horni Lodénice im Jahre 1997, wo
das gerdaumige Projekt Interzone/Interzéna entstanden
ist. Viele seine Werke sind aber vom stark bildhaue-
rischen Charakter gekennzeichnet. In der umfangrei-
chen Studie iiber Ptindi$ erldutert Ladislav Dan€k die-
se Lage seines Schaffens: ,, Es muss gesagt werden, dass
der Begriff Installation bei Prindis durchaus nichts ge-
meinsames mit dem konzeptuellen Erfassen des Raumes
hat, wie wir es hdufig in den Arbeiten von zeitgends-
sischen Autoren kennen. Mit der Interzone versuchte
Prindi$ ein merkwiirdiges Raumkontinuum zu schaf-
fen, in dem sich auf eine beachtenswerte Weise nicht
nur das 30 Jahre dauernde Nachdenken des Kiinstlers
iiber den Charakter der Welt, iiber die Moglichkeiten
und Gefahren seines einseitigen Erfassens, zeigt, aber
auch das offene, nicht-sophistisierte Hinweisen auf den
Rostbrand der technologischen Biirokratie des Lebens,
die schon in Keimen iibersehen wird, die aber bald mons-
trose Losungen von Krisenzustdnden der Gesellschaft
bringt“? Viele von seinen sogenannten Objekten
komponierte der Kiinstler als autonome Werke rein
plastischen Charakters, die im Raum ohne weitere
Beziehungszusammenhdange existieren konnen.

Von Anfang der 1990er Jahre setzte sich in der
Offentlichkeit der Olmiitzer Schnitzer, Bildhauer
und Keramiker Richard Spurny (1964) durch, der
die Pddagogische Fakultdt der Palacky-Universitdt ab-
solvierte. Schon seine friihen Schnitzerarbeiten sind
durch eine bizarre Dualitdt motiviert, die aus dem
romantischen Charakter von Mdrchen und aus der
relativen Gliltigkeit menschlich wahrgenommenen
Lebenswerten schopfen. In dieser Hinsicht ist er einer
der wenigen Kiinstlern aus der Olmiitzer Region, die
die postmodernen Ausgangspunkte mit einem for-
mal iberzeugenden Ausdruck zu formulieren wissen,
der die Bedeutung von definierten Wertekategorien
in Zweifel setzt. Den Schnitzercharakter seiner hol-
zernen, handwerklich vollkommen gemeisterten
Artefakte kann er in die bildhauerische Ordnung



seiner plastisch orientierten Aktivitdten {iberfiih-
ren. Wdhrend er in den Holzartefakten die frag-
mentarische Komposition des Ganzen bevorzugt,
kann er in seiner Keramik, und in letzter Zeit auch
in Metallobjekten, den inhaltlichen Bestandteil der
Werke in den formal klaren Ausdruck zu integrieren.
Der Interpret von Spurnys Schaffen, Zdenék Pospisil,
charakterisierte sein Schaffen mit folgenden Worten:
,Der Grundzug seines spontanen Postmodernismus
ist die Resignation auf die moderne Auffassung des
Geschmacks und die Strebung nach der Erneuerung
des Dialogs mit der kiinstlerischen Vergangenheit, die
die Welt als Labyrinth von Bedeutungen, Werten und
Kontexten darstellte.“? Zahlreihe Arbeiten von Spurny
unwillkiirlich iibereinstimmen mit den aktuellen
Trends im Bereich von Sci-Fi-Film.

Maler, Keramiker und Bildhauer Otto Bébar (1947)
gehort zur letzten Generation von Absolventen
des Lehrstuhls fiir Theorie und Erziehung an der
Philosophischen Fakultadt der Palacky-Universitat, die
von der liberalen Bildung von Pdadagogen wie Vaclav
Zikmund, Alena N4dvornikovd, Miroslav Stolfa oder
Vladimir Navrétil beeinflusst wurde. Den dreidimen-
sionalen Objekten, die er aus Holz, Keramik, Metall
und anderen Materialen schafft, widmet er sich seit
Anfang der neunziger Jahre. Relativ breit ist auch sei-
ne Ausdruckskala von monumentalen bis einfallsrei-
che, intimer wirkende dreidimensionale Objekte aus
verschiedenen Materialen.

Der aus Prerau stammende Maler und Graphiker
Petr Markuléek (1945-2007) widmete sich nach dem
Studium an der Kunstgewerblichen Mittelschule in
Uherské Hradisté vor allem der figuralen Malerei. Erst
nach 2000 entstanden seine plastischen Objekte, die
thematisch zwar definiert werden, die aber auf solche
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Weise dargestellt werden, die besonders das bearbei-
tete Material respektiert. Im Katalog zu seiner letzten
Jubildumsausstellung wird das Bildhauerwerk des
Kiinstlers folgenderweise charakterisiert: ,,In den letz-
ten fiinf Jahren widmet sich Petr Markulcek intensiv der
Bildhauerei. Seine dreidimensionalen Realisierungen
werden zwar nicht auf orthodox bildhauerischen
Methoden aufgebaut, die iibrigens schon lingst die
Vorgehensweisen von Kiinstlern wie Alexander Calder,
Karel Malich und unzdhligen anderen zerstort haben.
Trotzdem handelt es sich um die Skulpturen im wah-
ren Sinne des Wortes, denn seine Artefakte beruhen auf
dem Grundprinzip der Bildhauerei, dessen Grundlage
die Materialisierung des Gedankens im Raum mit Hilfe
von ausgewdhlten Mitteln ist.“3

Jaroslav Kolések (1974), geboren in Sternberg/
Sternberk, wirkt seit seinem Studienabschluss im
Bildhaueratelier bei den Professoren Stanislav Hanzik
und Marius Kotrba an der Ostrauer-Universitdt in
Brezové bei Litovel. Sein Schaffen gehdrt zu den ori-
ginellsten Erscheinungen in der Region Mittelmdhren
und ,im modernistischen Geist der Beziehung von
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Gegensdtzen entwickelt er das Thema der Fiille und
Leere.4 Er arbeitet mit vielen traditionellen, aber
auch ganz ungewohnlichen Materialen auf traditi-
onelle und ungewohnliche Weise. Wenn wir heute
schon sein vollig offenes Intervall des bildhaueri-
schen Ausdrucks in Erwdgung ziehen, der oft nur
als Organisieren von materiellen Elementen oder
nur als Abgrenzung von Raumbeziehungen wahr-
genommen wird, dann erscheint Koléseks Zugang
zum Problem als iiberraschend traditionell, was seine
Aussage belegt, die von dem aufmerksamen Zugang
zum Charakter von Berufsleistungen zeugt: ... die
Bildhauerei ist eine klare Sprache, die klare Regeln
hat, was auch immer ihnen nicht entspricht, ist keine
Skulptur, aber ein Objekt, Installation.” Am Anfang
seines professionellen Schaffens befasste er sich mit
der Morphologie von menschlichen und industriel-
len Skeletten (Schulterblatt/Lopatka, Knochen/Kosti,
Mechanik/Mechanika, Gewdlbe/Klenba, u.a.), wo-
bei er die Formbasis der organischen und anorgani-
schen Fragmente untersuchte, die die Funktion von
konkret definierten Erscheinungen ermdglichen. In
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diesem Sinne schuf er auch die technologisch erfin-
derische Serie von Zuckerskulpturen/Cukrové sochy
und spdter den Zyklus Museum/Muzeum. Es geht
um eine Arbeitenkollektion, die auf dem Prinzip des
AusgieRfens von Formen, die von den gefundenen
Metallgegenstinden abgenommen wurden, gemacht
wurden. In einer anderen Schaffensphase beschaf-
tigt er sich mit den physischen und physiologischen
Aspekten der Korperlichkeit. ,Heute widmet er sich
vollig dem Erforschen von Naturformen, besonders
dem Korper und genauer gesagt seinen Elementen.
Als Quelle der Belehrung und der Inspiration die-
nen ihm die Studien von Michelangelo, erotische
Zeitungen und seine eigene korperliche Hiille. Die frag-
mentarische Form - rohe Betonstiicke von Schultern,
Waden, Schenkeln, Fingern - sprechen dringen zur
heutigen Korperdegradation in Medien, in Werbung
und in der Gesellschaft allgemein.“® Diese treffende
Charakteristik definiert die Stellung von Kolé3eks
Schaffen, die nicht nur die Suche nach dem originellen
Ausdruck ist, sondern auch eine scharfsinnige Glosse
von aktuellen gesellschaftlichen Problemen.



Petr Markuléek

1 <I<I SILA VIRY / STRENGTH OF FAITH / GLAUBENSKRAFT
2002

dfevo / wood / Holz, v/h/H 180cm

Barbora Bendova

1<IJA/ME/ICH

2005

barveny $§amot / coloured fire clay / gefarbte Schamotte, v/h/H 110cm

Jan Hrachovina

1ZAPAS GLADIATORU / FIGHT OF GLADIATORS / KAMPF DER GLADIATOREN [>
2006

lipa / lime wood / Lindenholz, v/ h /H 80cm

Miloslav Fekar

1 SKORAPKY / SHELLS / DIE SCHALEN v/

2004

dfevo, instalace / wood, installation / Holz, Installation

BILDHAUEREI IN DER OLMUTZER REGION 1950-2012

In Hranice na Moravé wirkte bis zu seinem Umzug
nach Kremsier/Krométiz Miloslav Fekar (1973), der
zum Umkreis der Bildhauer gehorte, die auf eine kon-
zeptuelle Weise arbeiten. Er studierte an der SUPS
in Uherské Hradisté, an der Akademie fiir bildende
Kiinste bei H. Demartini, J. Hendrych, J. Zeithammel
und an der Fakultit fiir bildende Kiinste in Briinn
bei V. Preclik. In seinem Fall handelt es sich um die
Wahrnehmung des konkreten Artefaktes als einem
dominanten Element, das den geistlichen Charakter
des konkreten Raums bestimmt. Wahrend viele ande-
re, dhnlich orientierte Kiinstler ihre Aufmerksamkeit
der direkten Beziehung zwischen dem Ort und
Artefakt widmen, sind Fekars bildhauerische Objekte,
obwohl oft fiir einen konkreten Raum komponiert,
zum universalen Gebrauch bestimmt. Sie kom-
men ebenso gut in der Konfrontation unter freiem
Himmel, in der stddtischen Umgebung oder in dem
Ausstellungsarrangement durch. Seine Konzeptualitat
beruht vor allem auf der Eingenommenheit fiir ein fast
fatales Formsystem - Kugel, Ellipse, Ovoid, mit ihren
Mutationen, Perforieren von dufieren Volumen und
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Rausholen der inneren Masse, wodurch eine Art von
organischen Schalen entsteht, derer geheimnisvolle
Leere der Kiinstler oft mit Kunstlicht hervorhebt.

An der Wende des Millenniums begann sich mit der
Bildhauerei Maler Jan Hrachovina (1953) aus Litovel in-
tensiver zu befassen. Seine figurativen Holzskulpturen
von kleinen Formaten kennzeichnen sich durch
Harmonie von Materialverteilung. Fast immer strebt
der Autor auch nach der auregenden Artikulation der
Aktion, in der sich die Helden seiner bildhauerischen
Etiiden befinden. Im Gegenteil seine Steinartefakte
und monumental komponierten Kreationen, deren as-
thetische und Bedeutungsfunktionen er in einer lapi-
daren monumental gespiirten Form definiert. In dieser
Hinsicht tiberschneidet sich bildhauerischer Ausdruck
von Hrachovina organisch mit seiner Malerei, die ih-
ren Ausdruck in den intimen als aus grofiziigig gefiihl-
ten Ausdrucklagen finden.

Zahlreiche Artefakte von der Olmiitzer Keramikerin
und Malerin Barbora Bendova (1963) kann man als
ausgesprochen bildhauerische Werke betrachten. Ihre
figurativen und konzeptuell gefassten Opera aus dem
glasierten Ton und Schamotte fesseln durch die ein-
fallsreiche, kompakte Morphologie und den humorvol-
len Abstand, mit dem sie die Torheit des menschlichen
Handelns oder Erlebnisse von bestimmten Situationen
glossiert. Mit der kraftigen, kontrastiven Farbigkeit
und mit der hdufigen Applikation von goldenen und
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Jan Hrachovina

VASEN / PASSION / LEIDENSCHAFT
2011

lipa/lime wood / Lindenholz, v/h /H 53cm

silbernen Glasuren erhebt sie die Banalitdt von kon-
kreten Erscheinungen in den Zustand einer gewissen
Noblesse. In dieser Hinsicht ist sie eine konsequente
Bekennerin von einer der frequentierten Linien der
postmodernen Asthetik. Viele von ihren Artefakten
des angewandten Charakters kennzeichnen sich
durch den bildhauerischen Zugang.

Im AteliervonJ. Zeithammlbeendeteauch die Olmiitzer
Bildhauerin Adéla Bébarova (1978) ihr Studium an
der Prager AVU. ,Das Thema meines Schaffens ist die
Bewegung. Ich gebrauche die Gegensdtze, ich arbeite mit
dem Wechseln, Einordnen und Wiederholen. Ich befas-
se mich mit der Dualitdt der Gegenstinde. Die Objekte
sind eine Kombination der organischen und geometri-
schen Welt. Ich finde die Poesie in der ,Hdsslichkeit",
Leben oder die Lebendigkeit in den weggeworfenen und
verstofienen Dingen. In meinem Ausdruck strebe ich
nach dem Verstecken der Bedeutung in der Form, nach
seiner Andeutung, Nicht-Aussprechen des konkreten
Sinns. Ich gebe dem Zuschauer Raum fiir seine eigenen
Interpretationen und Uberlegungen. 6

Im Jahre 2005 absolvierte Jana Kuc¢ovd (1976) den
Lehrstuhl fiir Kunsterziehung an der Pddagogischen
Fakultdt der Palacky-Universitdt, die sich iiberwiegend
dem Schaffen von formal und stofflich raffinierten
Objekten widmete. Es handelt sich in der Regel um
mehr oder weniger konkrete dreidimensionale Gebilde,
die im Inneren von subtilen Holzkonstruktionen
aufgehdngt sind. Der transparente Charakter von
Materialen, aus denen die Objekte hergestellt wer-
den - Plexiglas, Kunststofffolie, Nylon, verleiht ihnen
eine gewisse evokative Dringlichkeit und &stheti-
sche Eleganz. Die Autorin selbst charakterisiert ihre
kiinstlerischen Absichten und Vorgehensweise so:
»Den wesentlichen Teil von meinen Arbeiten stellen die
Raumobjekte dar. Technisch niitze ich das Prinzip des
Zerlegens von Formen auf einzelne Schichten aus, die so
griindlich erforscht werden kénnen und dann wiederum
ins Ganze zusammengesetzt werden. Eine bedeutende
Rolle spielt dabei die Beziehung von zwei Elementen -
von der Flidche und des Raumes. Die Ordnung, die die
dritte Dimension ergdnzt, spielt eine bedeutende Rolle
bei dem Anblick von verschiedenen Winkeln. Die Arbeit
mit den Einzelteilen ermdglicht mir es prdziser, die du-
fSere Form und innere Struktur zu erforschen. Die dujfSere
Form ist nicht immer ganz wichtig, von der Bedeutung
ist, was sich im Inneren befindet. Das Verstecktsein, die
Intimitdt, Geschlossenheit und Unzugdnglichkeit sind
die Merkmale, die mich interessieren. Ein dhnliches
Prinzip gebrauche ich bei den meisten Objekten, aber
jedes Mal mit einer gewissen Verschiebung.“’



Einen wesentlich multimedialen Charakter hat das
Schaffen von Eva Janovska (1977), der Absolventin
von SUPS in Uherské Hradisté und der Hochschule fiir
bildende Kiinste in Bratislava. IThre Raumkreationen
ballanzieren zwischen Installierung und szenischem
Arrangement, mittel der sie ihr Wahrnehmen von re-
alen Impulsen materialisiert. Den interdisziplindren
Charakter eigenen Schaffens kommentiert sie mit der
Uberlegung: ,In meinem Schaffen widmete ich mich zu-
erst der Malerei, wo zum Hauptobjekt meines Interesses
von damals bis heute der Mensch und das Verbinden
von zwei verschiedenen Ebenen wurde, und das von
zwet Sichtwinkeln aus gesehen. Diese Phasenverteilung
fithrte mich zum Losen der Probleme von Zeit und
Raum. Die Moglichkeit der Aufteilung des Raumes
(durchgeschnittene und ausgekippte Objekte) entfalte-
ten sich weiter in Videoart und Animation (Kurzfilme,
Musikvideos). Hier sind sie aber schon auch durch den
zeitlichen und Handlungsfaktor manipuliert.“8

,Ich bewege mich im Raum in alle Richtungen, in ver-
schiedenen Milieus, ich erlebe ihn. Es ist wichtig und
unwichtig zugleich wo. Ich kann wo auch immer. Ich
strukturiere den Raum, dndere thn. Manchmal tau-
chen neue Bedeutungen auf, scheinbar eingescho-
ben, ein andermal bleibt es zu leer. Ich will, dass der

BILDHAUEREI IN DER OLMUTZER REGION 1950-2012

Adéla Bébarova

OBJEKT / OBJECT / OBJEKT

2009

kombinovana technika / combined media / Mischtechnik, 300 x 300 x 120cm

Zuschauer priift, sich auf gegebene Weise bewegt und
seine Bewegung und Umgebung wahrnimmt, damit er
drinnen ist und nicht draufien.“9 So sieht Jan Krti¢ka
(1979) den Sinn seiner Arbeit, Absolvent der Fakultat
der bildenden Kiinste der VUT in Briinn, wo er bei
Jan Ambrtiz studierte. Er widmet sich vor allem den
Installierungen und Landart-Projekten, wobei er die
inneren und &dufleren Rdume mittels verschiedener
Objekte, Materialen, oder mittels minimaler Eingriffe
in den urspriinglichen Zustand umgestaltet.

Obwohl einer der bedeutendsten Angehorigen der
1980er-Generation Marius Kotrba (1959-2010) in der
Walachei wirkte, finden wir es notwendig seine mo-
numentale Realisierung des Hl. Christophorus (2005)
an der Autobahnumgehung bei Olmiitz zu nennen, die
eine der bedeutendsten Realisierungen im Landkreis
im letzten Jahrzehnt ist.

FUSSNOTEN: 1. Jifi Valoch. Kucera Zdenék. Nova encyklopedie Ceského vytvarného uméni A-M. Academia,
Praha 1995. / 2. Ladislav Danék. Oskar Prindis 1968-1999. [Katalog] Olomouc 1999. / 3. Zdenék Pospisil.
Richard Spurny. Znepokojeni. [Katalog] Intergrafis, Olomouc 2005. / 4. Jifi Hastik, Petr Markulcek. Vytvarni
umélci mésta Prerova 1900-2010. Pferov 2009. / 5. Pavel Netopil. Zdani véci. Jitka Havlickova, Jaroslav
Kolések, Milan Kutina, Jifi Suriivka, Jachym Serych. [Katalog] Moravské galerie, Brno 2001. /6. Luka$ Beran.
Jaroslav Kolések. Artillery 05. [Katalog] Galerie Caesar, Olomouc 2005. / 7. Miroslav Schubert. Mladé sovy.
[Katalog] Galerie Caesar, Olomouc 2007./ 8. Miroslav Schubert. Miadé sovy. [Katalog] Galerie Caesar, Olomouc
2007. /9. Miroslav Schubert. Mladé sovy. [Katalog] Galerie Caesar, Olomouc 2007.
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Oldrich Pec

10ldfich Pec. Narozen 12. 9. 1922 ve Stfelitové (okr.
Sedi¢any) — zemfel 7. 5. 1965 v Olomouci. Sochaf,
autor realizaci v oblasti uzittho uméni (keramika,
kovany plech, dekorativni mfize a reliéfy v poly-
chromované sadre, glazovana keramika) a realizaci
do architektury a vefejného prostoru. Studia: Akade-
mie vytvarnych uméni v Praze (1954-1949, Otakar
Spaniel). Samostatné vystavoval od roku 1957 (CZ),
spole¢né od roku 1949 (CZ). Realizace: Vyzdoba
Pamatniku slovanského pohfebisté ve Starém Mésté
u Uherského Hradisté, vyzdoba paméatniku vitéz-
stvi nad fasismem v Konici, vyzdoba vysokoskol-
skych koleji Univerzity Palackého v Olomouci ad.
Zastoupeni ve vefejnych sbirkach: Muzeum uméni
Olomouc. Clenstvi v uméleckych skupinach a spol-
cich: Svaz Ceskoslovenskych vytvarnych umélci
(1949-1965).

Lit.: Miroslav Ketman. Obrazy. Oldfich Pe¢. Sochy. [Katalog
vystavy.] Text Jaromir Lakosil. Olomouc, Galerie vytvarné-
ho uméni 1973. — Kolektiv autort: Slovnik ¢eskych a slo-
venskych vytvarnych umélct 1950-2003, XI., Pan-Pop.
Ostrava, Chagall 2003, s. 75. - Olomouckéa socha. [Katalog
vystavy.] Text Jifi Hastik. Olomouc, Unie vytvarnych umélci
Olomoucka [2008].
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1 0ldfich Pe¢. Born 12. 9. 1922 in Stelitov (district
of SedICany) - died May 7, 1965 in Olomouc. He was
a sculptor and author of realizations in the sphere of
applied art (ceramics, forged metal plate, decorative
metal grids, bas-reliefs in polychrome plaster, glazed
ceramics) and realizations for architecture and public
space. Studies: The Academy of Fine Arts, Prague
(1954-1949, Otakar Spaniel). Independent exhibi-
tions since 1957 (CZ), collective exhibitions since
1949 (CZ). Realizations: Decoration of the Monument
to the Great Moravian Empire in Staré Mésto u Uher-
ského Hradisté, decoration of the monument to vic-
tory over fascism in Konice, decoration of the halls of
residence of the Palacky University, Olomouc, etc.
Representation in public collections: Museum of Art,
Olomouc. Membership in art groups: Association of
Czechoslovak Visual Artists (1949-1965).




Oldrich Pec

1 SOCHARSKE STUDIE (reprodukovéano z dochované
dokumentace)

STUDIES OF SCULPTURES (reproduced from preserved
documentation)

BILDHAUERISCHE STUDIE (reproduziert nach der
erhaltenen Dokumentation)

60. léta/ 1960s / 1960er Jahre

1 Oldfich Pe¢. Geboren am 12. 9. 1922 in Stfelitov
(Bezirk SedlI¢any) — gestorben am 7. 5. 1965 in
Olmiitz. Bildhauer, Autor von Realisierungen im
Bereich der angewandten Kunst (Keramik, ge-
hdmmerter Blech, dekorative Gitter und Reliefs im
polychromierten Gips, glasierte Keramik) und Re-
alisierungen fiir die Architektur und fir den offentli-
chen Raum. Studium: Akademie vytvarnych uméni
v Praze/Akademie der bildenden Kiinste in Prag
(1954-1949, Otakar Spaniel). Alleinausstellungen
seit 1957 (CZ), kollektive Ausstellungen seit 1949
(CZ). Realisierungen: Ausschmiickung von Pamat-
nik slovanského pohrebisté Staré Mésto bei Uherské
Hradisté, Ausschmiickung des Denkmals Sieg Uber
den Faschismus in Konice, Ausschmiickung von
Studentenwohnheimen der Palacky-Universtitat in
Olmiitz u.a. Vertretung in offentlichen Sammlun-
gen: Muzeum uméni Olomouc. Mitgliedschaft in den
kiinstlerischen Gruppen und Vereinigungen: Svaz
Ceskoslovenskych vytvarnych umélcd (1949-1965).
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1 Jifi Jilek. Narozen 24. 1. 1925 v Praze - zemrel 14.
6.1981 v Sobotiné (u Sumperka). Socha¥, malit, kres-
|if, keramik, autor realizaci do architektury a vefejné-
ho prostoru, basnik, publicista, stfedoskolsky ucitel.
Studia: Realné gymnazium v Ceském Brodé (1936-
1942), Akademie vytvarnych uméni v Praze (1945-
1950, Jan Lauda). Samostatné vystavoval od roku
1977 (CZ), spole¢né od roku 1958 (CZ, SK). Reali-
zace: Divéi akt, FrantiSkovy Lazné (1972), 4 zavésné
plastiky, Prerov (1972), triptych Pomony, Sumperk
1980 ad. Zastoupeni ve vefejnych sbirkach: Narodni
galerie v Praze, Muzeum uméni Olomouc, Vlastivéd-
né muzeum v Sumperku, Slezské zemské muzeum
v Opavé, Muzeum ve Frenstaté pod Radhostém.
Clenstvi v uméleckych skupinach a spolcich: Svaz
¢eskoslovenskych vytvarnych umélca (1950-1971),
Svaz Ceskych vytvarnych umélct (1971-1981).
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1 Jifi Jilek. Born 24. 1. 1925 in Prague - died June
14, 1981 in Sobotin (near Sumperk). He was a sculp-
tor, painter, graphic artist, ceramist, author of spatial
objects and realizations in public space and architec-
ture, poet, writer, secondary school teacher. Studies:
Secondary school in Cesky Brod (1936-1942), The
Academy of Fine Arts in Prague (1945-1950, Jan
Lauda). Independent exhibitions since 1977 (CZ),
collective exhibitions since 1958 (CZ, SK). Realiza-
tions: Nude Girl, FrantiSkovy Lazné (1972), 4 hang-
ing sculptures, Pferov (1972), Pomona Triptych,
Sumperk 1980 etc. Representation in public collec-
tions: National Gallery, Prague, Museum of Art, Olo-
mouc, History and Nature Museum in Sumperk, Si-
lesian Land’s Museum, Opava, Museum in Frenstat
pod Radho$tém. Membership in art groups: Associa-
tion of Czechoslovak Visual Artists (1950-1971), As-
sociation of Czech Visual Artists (1971-1981).

<IBREMENO/LOAD / LASTI
1965
smrk / spruce wood / Fichtenholz, v/h /H 86cm

7 MUZSKE TORZO1

TORSO OF A MAN / DER MANNLICHE TORSO
1966

sadra / plater / Gips, v/ h/H 105cm




<IDIVCI HLAVA / HEAD OF A GIRL / MADCHENKOPF I
1960
cin/tin/Zinn, v/h/H30cm

<IZENA S TELATKEM I

WOMAN WITH A LITTLE CALF / FRAU MIT DEM KALB
1969

dub / oak wood / Eichenholz, v/h/H90cm

A TOALETA/WASHING / TOILETTEN
1962

pélena hlina / terracotta / gebrannter Ton, v/ h/H 59cm
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1 Jifi Jilek. Geboren am 24. 1. 1925 in Prag - ge-
storben am 14. 6. 1981 in Sobotin (bei Sumperk).
Bildhauer, Maler, Zeichner, Keramiker, Autor von Re-
alisierungen fir Architektur und &ffentlichen Raum,
Dichter, Publizist, Mittelschullehrer. Studium: Real-
gymnasium in Cesky Brod (1936-1942), Akademie
vytvarnych uméni v Praze/ Akademie der bildenden
Kiinste in Prag (1945-1950, Jan Lauda). Alleinaus-
stellungen seit 1977 (CZ), kollektive Ausstellungen
seit 1958 (CZ, SK). Realisierungen: Madchenakt/
Divei akt, FrantiSkovy Lazné (1972), Vier Hange-
plastiken, Pferov (1972), Triptychon Pomonen/ Po-
mony, Schénberg/Sumperk 1980 u.a. Vertretung in
offentlichen Sammlungen: Narodni galerie v Praze,
Muzeum uméni Olomouc, Vlastivédné muzeum
v Sumperku, Slezské zemské muzeum v Opavé,
Muzeum ve Frendtaté pod RadhoStém. Mitglied-
schaft in den kiinstlerischen Gruppen und Vereini-
gungen: Svaz Ceskoslovenskych vytvarnych umélci
(1950-1971), Svaz ceskych vytvarnych umélct
(1971-1981).

Lit.: JHa [Hula, Jifi]: heslo Jilek, Jifi. Nova encyklopedie
Ceského vytvarného uméni A-M, 1. dil. Praha, Academia
1995, s. 323. - Miroslav Koval: Jifi Jilek. Sumperk 1999. -
Kolektiv autort: Slovnik &eskych a slovenskych vytvarnych
umélct 1950-1999, IV., CH-J. Ostrava, Vytvarné centrum
Chagall 1999, s. 249-250.
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<IPIETA/PIETA/PIETATH
1965
drevo / wood / Holz, v/ h/H80cm

V MATERSTVi/ MOTHERHOOD I
MUTTERSCHAFT

1970

dfevo / wood / Holz, v/ h/H55cm

FAUN 11 > 1
1972
lipa/ lime wood / Lindenholz, d /1 /L 85cm

SEBESTIAN / SEBASTIAN / SEBASTIAN [> I
1969
dfevo /wood / Holz, v/h/H157cm

POMONA MORAVSKA [>> I

MORAVIAN POMONA / MAHRISCHE POMONA
1971

lipa / lime wood / Lindenholz, v/h/H 100cm

POUTNIK / PILGRIM / PILGER [>I>[> I
1969
plech / metal plate / Blech, v/h/H 180cm



Jilek

N
>
o

J
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1Jaroslav Prindis. Narozen 4. 1. 1927 v Bélko-vicich

u Olomouce. Sochaf, Stukatér, kresli¥, autor reali-
zaci do architektury. Studia: Skola uméni ve Zling
(1945-1947, J. Kavan, L. Havelka), Akademie vytvar-
nych uméni v Praze, obor sochafstvi a medailér-
stvi (1947-1949, J. Lauda). Samostatné vystavuje
od roku 2007 (CZ), kolektivné od roku 1958 (CZ).
Zastoupeni v soukromych sbirkach: CZ. Clenstvi
v uméleckych skupinach a spolcich: Svaz Eesko-
slovenskych vytvarnych umélct (1958-1969), Svaz
¢eskych vytvarnych umélct (1969-1990), Unie
vytvarnych umélct Olomoucka (od 1990).

Lit.: Kolektiv autor(: Katalog vytvarnych umélct olomoucké
oblasti. A/Z 1989. Olomouc — Praha, Cesky fond vytvarnych
uméni 1989. — Kolaf, Bohumir: Tvorba Jaroslava Pfindise
méla vzdy humanni dimenzi. Olomoucké listy, 13. 12. 2001,
s. 4 — KolaF, Bohumir: Jaroslav Pfindi§ a jeho sochafské
kresby. Olomouc 2003. - Kolektiv autordi: Slovnik ¢eskych
a slovenskych vytvarnych umélct 1950-2003, Por-Rj, dil
XII. Ostrava, Vytvarné centrum Chagall 2003, s. 180-181.

1 Jaroslav Prindis. Born 4. 1. 1927 in Bélkovice near
Olomouc. Sculptor, plasterer, draughtsman, artist of
compositions in the field of architecture. Studied at
Art School in Zlin (1945-1947, J. Kavan, L. Havelka),
Academy of Fine Arts in Prague, field of sculpture
and medals (19471949, J. Lauda). He has exhibited
in solo shows since 2007 (CZ), collectively since
1958 (CZ). Represented in private collections: CZ.
Membership in art groups and associations: Svaz
¢eskoslovenskych vytvarnych umélcd (1958-1969),
Svaz Ceskych vytvarnych umélcd (1969-1990), Unie
vytvarnych umélct Olomoucka (since 1990).
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1 Jaroslav PfindiS. Geboren am 4. 1. 1927 in
Bélkovice bei Olomouc. Bildhauer, Stuckateur,
Zeichner, Autor der Realisierunge fir die Architektur.
Studium: Kunstschule in Zlin/ Skola uméni ve Zling
(1945-1947, J. Kavan, L. Havelka), Akademie der
bildende Kiinste in Prag, Fach Bildhauerei und
Medailleur Akademie vytvarnych uméni v Praze,
obor sochafstvi a medailérstvi (1947-1949, J.
Lauda). Alleinausstellungen seit 2007 (CZ),
Kollektivausstellungen seit 1958 (CZ). Vertretung
in Privatsammlungen: CZ. Mitgliedschaft in den
kiinstlerischen Gruppierungen und Vereinen: Svaz
¢eskoslovenskych vytvarnych umélcd (1958-1969),
Svaz Ceskych vytvarnych umélcd (1969-1990), Unie
vytvarnych umélct Olomoucka (seit 1990).

<IMEZILIDSKE VZTAHY I

HUMAN RELATIONS / MENSCHLICHE BEZIEHUNGEN
1990

piskovec / sandstone / Sandstein, v/ h/H 160cm

7 ZAMETAC / STREETSWEEPER / STRASSENFEGER I
1955

patinovana sadra / patina plaster / patinierter Gips
v/h/H45cm




Jaroslav Prindis

IMATERSTVi |/ MOTHERHOOD |/ MUTTERSCHAFT | A
60. léta/ 1960s / 1960er Jahre
patinovana sadra / patina plaster / patinierter Gips, v/h/H 32cm

1 PRVNIKROK / FIRST STEP / DER ERSTE SCHRITT [>
2007
patinovana sadra / patina plaster / patinierter Gips, v/h/H 20cm
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Jaroslav Prind

i

S
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MATERSTVi Il / MOTHERHOOD Il / MUTTERSCHAFT I
60. léta/ 1960s / 1960er Jahre

patinovana sadra / patina plaster / patinierter Gips
v/h/H21cm

SEDICI AKT / SITTING ACT / DER SITZENDE AKTH
70. léta / 1970s / 1970er Jahre

patinovana sadra / patina plaster / patinierter Gips
v/h/H25cm



1 TRI GRACIE / THREE GRACES / DREI GRAZIEN
1994

patinovana sadra / patina plaster / patinierter Gips
v/h/H36cm

1 MADONA / MADONNA / MADONNA

2010

patinovana sadra / patina plaster / patinierter Gips
v/h/H32cm

1 SOCHA SMUTKU

SCULPTURE OF SORROW / TRAUERSKULPTUR
70. léta / 1970s / 1970er Jahre

patinovana sadra / patina plaster / patinierter Gips
v/h/H32cm

Jaroslav Prindis
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Zdenék Prikryl

-

1 Zdenék Prikryl. Narozen 4. 7. 1928 v Chomou-
tové u Olomouce. Sochaf, medailér, kresli, ilustrator,
autor realizaci do architektury, vytvarny publicista,
kritik a autor odbornych textli, vytvarny pedagog,
basnik, vysokoskolsky ucitel. Studia: Polivkovo real-
né gymnazium v Olomouci (1938-1947), Ustav
vytvarné vychovy Pedagogické fakulty Univerzity
Palackého v Olomouci, obory vytvarna vychova,
modelovani a déjiny uméni (1947-1951, A. Beran, B.
Markalous-John, V. Navratil, F. V. Mokry, J. Vydra,
J. Zrzavy a V. Richter), kde v roce 1952 ziskal
doktorat. Samostatné vystavuje od roku 1951 (CZ,
A, F, 1, B, D), kolektivné od roku 1950 (CZ, SK, F, I,
D, FIN, PL, H, P, BG, RO, S, CH, NL, GB, C, USA).
Zastoupeni ve sbirkach: Narodni galerie v Praze,
Narodni muzeum v Praze, Moravské zemské muze-
um v Brné, Moravska galerie v Brné, Muzeum uméni
Olomouc, Museé Rodin, Paris (F), Museé Bourdelle,
Paris (F), La Monnaie de Paris (F), Gesellschaft der
Medaillenfreunde, KéIn (D) a soukromé sbirky (CZ,
PL, A, D, F, I, B, NL, GB, USA). Ceny: Cena za plas-
tiku Lidicka Niobe v soutézi k vyrodi Lidic (1973),
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Cena mésta Olomouce za pfinos ve vytvarné oblasti
(2002). Clenstvi v uméleckych skupinach a spol-
cich: Kandidat Svazu ceskoslovenskych vytvar-
nych umélcl (1955-1965), Svaz ¢eskoslovenskych
vytvarnych umélcd (1965-1972), Formes humaines
(1964-1976, Paris, F), Les amis de Bourdelle (Paris,
F), FIDEM (od 1969), Asociace umélct medailérd
(od 1989), Spolek Eeskych sochafl (od 1990), Unie
vytvarnych umélci Olomoucka (od 1990).

1 Zdenék Prikryl. Born 4. 7. 1928 in Chomoutov
near Olomouc. Sculptor, medal artist, draughts-
man, illustrator, artist of compositions in the field
of architecture, art journalist, critic and author of
professional texts, art pedagogue, poet, univer-
sity professor. Studied at Polivka High school in
Olomouc (1938-1947), Institute of Art Education
of the Pegagological Faculty of Palacky University
in Olomouc, fields of art education, modelling and
history of art (1947-1951, A. Beran, B. Markalous-
John, V. Navrétil, F. J. Mokry, J. Vydra, J. Zrzavy,
V. Richter), doctor degree (1952). He has exhibited

in solo shows since 1951 (CZ, A, F, I, B, D), col-
lectively since 1950 (CZ, SK, F, I, D, FIN, PL, H, P,
BG, RO, S, CH, NL, GB, C, USA). Represented in
collections at: Nérodni galerie in Prague, Nérodni
muzeum in Prague, Moravské zemské muzeum in
Brno, Moravska galerie in Brno, Muzeum uméni
Olomouc, Museé Rodin, Paris (F), Museé Bourdelle,
Paris (F), La Monnaie de Paris (F), Gesellschaft der
Medaillenfreunde, Kéin (D) and private collections
(Cz, PL, A, D, F, I, B, NL, GB, USA). Awards: Prize
for the statute Lidicka Niobe in the anniversary Lidice
competition (1973), Prize of Olomouc town for the
contribution in the field of art (2002). Membership in
art groups and associations: Svaz ¢eskoslovenskych
vytvarnych umélcd (1955-1972), Formes humaines
(1964-1976, Paris, F), Les amis de Bourdelle (Paris,
F), FIDEM (since 1969), Asociace umélct medailérd
(since 1989), Spolek ceskych sochafu (since 1990),
Unie vytvarnych umélct Olomoucka (since 1990).

1 Zdenék Prikryl. Geboren am 4. 7. 1928 in
Chomoutov bei Olomouc. Bildhauer, Medailleur,
Zeichner, lllustrator, Autor der Realisierungen
fur die Architektur, Kunstjournalist, -kritiker und
Autor von Fachtexten, Kunstpaddagoge, Dichter,
Hochschullehrer.  Studium:  Polivkovo realné
gymnazium in Olomouc (1938-1947), Institut fir
Kunsterziehung an der Padagogischen Fakultat
der Palacky-Universitat in Olomouc, Facher
Kunsterziehung, Modellieren und Kunstgeschichte
(1947-1951, A. Beran, B. Markalous-John,
V. Navratil, F. V. Mokry, J. Vydra, J. Zrzavy und
V. Richter), wo er im Jahr 1952 den Doktortitel
erwarb. Alleinausstellungen seit 1951 (CZ, A, F, |,
B, D), Kollektivausstellungen seit 1950 (CZ, SK,
F, I, D, FIN, PL, H, P, BG, RO, S, CH, NL, GB, C,
USA). Vertretung in Sammlungen: Nérodni gale-
rie v Praze, Narodni muzeum v Praze, Moravské
zemské muzeum v Brné, Moravska galerie v Brnég,
Muzeum uméni Olomouc, Museé Rodin, Paris (F),
Museé Bourdelle, Paris (F), La Monnaie de Paris
(F), Gesellschaft der Medaillenfreunde, Kdln (D) und
in den Privatsammlungen (CZ, PL, A, D, F, I, B, NL,
GB, USA). Preise: Cena za plastiku Lidicka Niobe
v soutézi k vyro€i Lidic (1973), Cena mésta Olomouce
za pfinos ve vytvarné oblasti (2002). Mitgliedschaft
in den kiinstlerischen Gruppierungen und Vereinen:
Kandidat Svazu C&eskoslovenskych vytvarnych
umélcl (1955-1965), Svaz Ceskoslovenskych vyt-
varnych umélci (1965-1972), Formes humaines
(1964-1976, Paris, F), Les amis de Bourdelle (Paris,
F), FIDEM (seit 1969), Asociace umélci medailérd
(seit 1989), Spolek Ceskych sochari (seit 1990),
Unie vytvarnych umélci Olomoucka (seit 1990).

Lit.: Zdenék Prikryl. Sochafské dilo. [Katalog vystavy]. Texty
Véclav Prochazka, Michal Soukup. Olomouc, Oblastni gale-
rie vytvarného uméni 1989. — Zdenék PFikryl. Sochafské
letokruhy II. Vystava medaili, kreseb a plastik k autorovym
sedmdesatinam. [Bibliofilsky tisk k vystavé]. Texty Lubomir
Dvorak, Ladislav Rusek, Véclav Prochdzka, Augustin
Skypala. Olomouc 1998. - Kolektiv autor(: Slovnik ¢eskych
a slovenskych vytvarnych umélct 1950-2003, Por-Rj, dil
XII. Ostrava, Vytvarné centrum Chagall 2003, s. 177-179.



1<|LOTOVA ZENA |1/ LOT'S WIFE Il / LOTS FRAU Il
1986

bronz / bronze / Bronze, v/ h/H23cm

Zdenék Prikryl

STUDIE K NAHROBNI PLASTICE I
STUDY OF A TOMB SCULPTURE
STUDIE ZUR GRABSTEINPLASTIK
1960

sadra/ plaster / Gips, v/h/H26cm

VECNY KOLOBEH 1

VICIOUS CIRCLE / DER EWIGE KREISLAUF

90. léta / 1990s / 1990er Jahre

umély kdmen / artificial stone / Kunststein, v/h/H22cm

LOTOVA ZENA 1/ LOT'S WIFE |/ LOTS FRAU |1
1971
piskovec / sandstone / Sandstein, v/ h/H72cm
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Zdenék Prikryl
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<IKOLEBKA / CRADLE / DIE WIEGE I
80. léta / 1980s / 1980er Jahre
sadra/ plaster / Gips, v/h/H22cm

/\ DON QUIJOTE - VELKA HLAVA V KLOBOUKU I
DON QUIJOTE - A BIG HEAD IN WITH A HAT
DON QUIJOTE - DER GROSSE KOPF IM HUT

70. 1éta/ 1970s / 1970er Jahre

pryskyfice / resin / Harz, v/ h/H45cm

<IMATERSTVi/ MOTHERHOOD / MUTTERSCHAFT I
60. léta/ 1960s / 1960er Jahre
pélena hlina / terracotta / gebrannter Ton, v/h/H 38cm



1PLAC / WEEPING / WEINEN
90. Iéta/ 1990s / 1990er Jahre
sadra/ plaster / Gips, v/h/H30cm

1ZPIVAJICI KENTAUR / SINGING CENTAUR
SINGENDER KENTAUR

90. léta/ 1990s / 1990er Jahre

bronz / bronze / Bronze, v/h/H 13cm

BUZEL /KNOT/KNOTEN
2000

piskovec / sandstone / Sandstein, v/h/H 70cm

IMALI MILENCI/ LITTLE SWEETHEARTS
KLEINE GELIEBTEN

90. léta/ 1990s / 1990er Jahre

sadra/ plaster / Gips, v/h/H19cm

Zdenék Prikryl
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Rudolf Chory

1 Rudolf Chory. Narozen 17. 4. 1927 v Nemilanech
u Olomouce. Socha¥, autor realizaci do architektury
a v oblasti monumentaini tvorby. Studia: Batova
Skola prace ve Zling, vyucen elektromechanikem
(1943-1946), Stredni uméleckopramyslova Skola
prof. Zderka Nejedlého v Gottwaldové (1948-1952,
A. Sopr, S. Mikulastik, J. Habarta), Akademie
vytvarnych uméni v Praze (1952-1958, J. Lauda).
Samostatné vystavuje od roku 1990 (CZ), kolektivné
od roku 1956 (CZ, SK, PL, A, S, RUS). Zastoupeni
ve sbirkach: Muzeum uméni Olomouc a soukro-
mé sbirky (CZ). Ceny (vybér): Uznani a odména
ve vytvarné soutéZi k vyzdobé Muzea Klementa
Gottwalda v Praze (1954), I. cena ateliéru Jana
Laudy (1956), |. cena v celostatni soutéZi pro pred-
nadrazni prostor v Olomouci za plastiku Dobyti
vesmiru (1962), cena a povyseni k realizaci za sochu
Fénix na Sochafské bilanci 1955-1965 v Olomouci,
Cena mésta Olomouc za pfinos ve vytvarné oblasti
(2006). Clenstvi v uméleckych skupinach a spol-
cich: Svaz ¢eskoslovenskych vytvarnych umél-
cli (1962-1972), Svaz Ceskych vytvarnych umélci
(1972-1991), Unie vytvarnych umélct Olomoucka
(od 1990).
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Lit.: Kolektiv autord: Katalog vytvarnych umélct olomoucké
oblasti. A/Z 1989. Olomouc - Praha, Cesky fond vytvarnych
uméni 1989. — Dvorak, FrantiSek: Rudolf Chory. Ostrava,
Profil 1989. — Rudolf Chory Sochafské dilo. [Katalog vysta-
vy.] Text Michal Soukup. Olomouc, Oblastni galerie vytvar-
ného uméni 1990 [biografie, soupis vystav a sochafského
dila]. — Kolektiv autor(: Slovnik eskych a slovenskych
vytvarnych umélct 1950-1999, CH-J, dil IV. Ostrava,
Vytvarné centrum Chagall 1999, s. 61.

<IZROZENIi VENUSE / BIRTH OF VENUS I
DER GEBURT DER VENUS

1980

piskovec / sandstone / Sandstein, v/ h/H400cm

7 FENIX / PHOENIX / PHONIX I
1965
ofech / walnut wood / Nussbaumholz, v/h/H 60cm



1 PROTIVALECNA KOMPOZICE 11 >
ANTI-WAR COMPOSITION II
ANTIKRIEGSKOMPOSITION |1

1967

hruska / pear wood / Birnenholz, v/ h /H 225cm

1 PROTIVALECNA KOMPOZICE | [>[>

ANTI-WAR COMPOSITION |
ANTIKRIEGSKOMPOSITION |

1966

jalovec / juniper wood / Wacholderholz, v/h /H 130cm

I ELEKTRON / ELECTRON / ELEKTRON v/
1979

chrom, niklova ocel / chrome, nickel steel
Chrom, Nickelstahl, v/h/H 150cm

1 Rudolf Chory. Born 17. 4. 1927 in Nemilany near
Olomouc.Sculptor, artist of compositions in architec-
ture and in the field of large-scale works. Studied at
Bata School of Work in Zlin, skilled elektromechanic
(1943-1946), Secondary School of Applied Arts,
prof. Zdefek Nejedly in Gottwaldov (1948-1952,
A. Sopr, S. Mikulastik, J. Habarta), Academy of
Fine Arts in Prague (1952-1958, J. Lauda). He has
exhibited in solo shows since 1990 (CZ), collectively
since 1956 (CZ, SK, PL, A, S, RUS). Represented in
collections at: Muzeum uméni Olomouc and private
collections (CZ). Awards (selection): Honour and
reward at the art competition for the decoration of
Klement Gottwald Museum in Prague (1954), I. prize
of Jan Lauda studio (1956), I. prize in the national
competition for the Olomouc railway stations” front
area sculpture Dobyti vesmiru (1962), prize and
realization of the Fénix statue at the Sochafska
bilance 1955-1965 in Olomouc, Olomouc town prize
for contribution in the field of applied arts (2006).
Membership in art groups and associations: Svaz
¢eskoslovenskych vytvarnych umélcl (1962-1972),
Svaz &eskych vytvarnych umélct (1972-1991), Unie
vytvarnych umélci Olomoucka (since 1990).

Rudolf Chory
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Rudolf Chory

1Rudolf Chory. Geboren am 17. 4. 1927 in Nemilany
u Olomouce. Bildhauer, Autor der Realisierungen
fir Architektur und im Bereich des monumenta-
len Schaffens. Studium: Batas Arbeit-Schule in
Zlin, gelernter Elektromechaniker (1943-1946),
Kunstgewerbliche Mittelschule Zdenék Nejedlys in
Gottwaldov (1948-1952, A. Sopr, S. Mikulastik,
J. Habarta), Akademie der bildenden Kiinste in
Prag (1952-1958, J. Lauda). Alleinausstellungen
seit 1990 (CZ), Kollektivausstellungen seit 1956
(CZ, SK, PL, A, S, RUS). Vertretung in Sammlungen:
Muzeum uméni Olomouc a soukromé sbirky (CZ).
Preise (Auswahl): Uznani a odména ve vytvarné
soutéZi k vyzdobé Muzea Klementa Gottwalda
v Praze (1954), |. cena ateliéru Jana Laudy (1956),
I. cena v celostatni soutéZi pro prednadrazni
prostor v Olomouci za plastiku Dobyti vesmiru
(1962), cena a povyseni k realizaci za sochu Fénix
na Sochafské bilanci 1955-1965 v Olomouci, Cena
mésta Olomouc za pfinos ve vytvarné oblasti (2006).
Vertretung in den kiinstlerischen Gruppierungen
und Vereinen: Svaz Ceskoslovenskych vytvarnych
umélcd (1962-1972), Svaz ¢eskych vytvarnych
umélcd (1972-1991), Unie vytvarnych umélcd
Olomoucka (seit 1990).
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<|PODZIM/AUTUMN / HERBST I
1967
dub / oak wood / Eichenholz, v/h/H 70cm

v SPLYNUTI / FUSION / VERSCHMELZUNG I
1984
jilm / elm wood / Uimenholz, v/h /H 200cm




Rudolf Chory

IMILENCI/LOVERS / LIEBESPAAR [>
1965
Zula/ granite / Granit, § /w /B 70cm

/A MATERSTVi |/ MOTHERHOOD |/ MUTTERSCHAFT 11
1962
hadec / serpentine stone / Serpentin, v/ h/H60cm

<IMATERSTVI{ Il / MOTHERHOOD Il / MUTTERSCHAFT Il I
1975

patinovana sadra / patina plaster / patinierter Gips
v/h/H30cm
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Jan Rimsky

1 Jan Rimsky. Narozen 15. 7. 1929 v Hlugovicich
u Olomouce. Malif, sochaf, medailér. Studia: Vyucen
Stukatérem a sochafem u firmy Josefa Hladika
v Olomouci (1943-1946), Akademie vytvarnych
uméni v Praze, obor sochafstvi a medailérstvi
(1949-1954, J. Lauda, O. Spaniel, V. V. Stech).
Samostatné vystavuje od roku 1997 (CZ), kolektivné
od roku 1958 (CZ). Zastoupeni v soukromych sbir-
kach: CZ. Clenstvi v uméleckych skupinach a spol-
cich: Svaz Ceskoslovenskych vytvarnych umélci
(1957-1970), Unie vytvarnych umélct Olomoucka
(od 1991).

Lit.: Jan Rimsky. Barva Tvar. Obrazy, plastiky. [Katalog
vystavy] Texty Ladislav Danék, Jan Rimsky. Olomouc,
Galerie Caesar 1997. - Kolektiv autord: Slovnik ¢eskych
a slovenskych vytvarnych umélci 1950-2003, Por-Rj, dil
XII. Ostrava, Vytvarné centrum Chagall 2003, s. 219.

1 Jan Rimsky. Born 15. 7. 1929 in Hluovice near
Olomouc. Painter, sculptor, medal artist. Studied at
Skilled plasterer and sculptor at Josef Hladik com-
pany in Olomouc (1943-1946), Academy of Fine Arts
in Prague, field of sculpture and medals (1949-1954,
J. Lauda, O. Spaniel, V. V. Stech). He has exhibited
in solo shows since 1997 (CZ), collectively since
1958 (CZ). Represented in private collections: CZ.
Membership in art groups and associations: Svaz
Ceskoslovenskych vytvarnych umélca (1957-1970),
Unie vytvarnych umélci Olomoucka (since 1991).
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1Jan Rimsky. Geboren am 15. 7. 1929 in HiuSovice
bei Olomouc. Maler, Bildhauer, Medailleur. Studium:
Gelernter Stuckateur und Bildhauer bei Firma Josef
Hladiks in Olomouc (1943-1946), Akademie der
bildende Kiinste in Prag, Fach Bildhauerei und
Medailleur/ Akademie vytvarnych uméni v Praze,
obor sochafstvi a medailérstvi (1949-1954, J.
Lauda, O. Spaniel, V. V. Stech). Alleinausstellungen
seit 1997 (CZ), Kollektivausstellungen seit 1958
(CZ). Vertretung in den privaten Sammlungen: CZ.
Mitgliedschaft in den kiinstlerischen Gruppierungen
und Vereinen: Svaz Ceskoslovenskych vytvarnych
umélct (1957-1970), Unie vytvarnych umélcl
Olomoucka (seit 1991).

VZTAHY |/ RELATIONS |/ BEZIEHUNGEN I
70. léta / 1970s / 1970er Jahre
Zelezo /iron / Eisen,v/h/H 80cm

FIGURA/FIGURE / FIGUR
70. 1éta / 1970s / 1970er Jahre
Zelezo /iron / Eisen, v/h/H80cm




Jan Rimsky

A<IPTAK /BIRD / VOGEL Il
70. 1éta / 1970s / 1970er Jahre
zelezo /iron / Eisen,v/h/H78cm

A VITEZ/ WINNER / SIEGERE
70. 1éta / 1970s / 1970er Jahre
Zelezo /iron / Eisen, v/h/H80cm

<|JAN LAUDAI
50. léta / 1950s / 1950er Jahre
sadra/ plaster / Gips, v/h/H 35cm
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Jan Rimsky
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<IVZTAHY |/ RELATIONS |/ BEZIEHUNGEN I
70. léta / 1970s / 1970er Jahre
Zelezo /iron/ Eisen,d/1/L 80cm

VZTAHY Il / RELATIONS Il / BEZIEHUNGEN I >
70. 1éta / 1970s / 1970er Jahre
Zelezo /iron / Eisen, v/h/H60cm

RODINA / FAMILY / FAMILIE [>>
60. 1éta / 1960s / 1960er Jahre
umély kamen / artificial stone / Kunststein, v/ h/H 380cm

<IPAPRSKY — ZARENI / RAYS — RADIATION I
STRAHLEN - STRAHLUNG

1977

Zelezo, chrom / iron, chrome / Eisen, Chrom, v/ h/H 37cm

VLNA/WAVE / WELLE [>
60. léta / 1960s / 1960er Jahre
sadra/ plaster / Gips, v/h/H45cm

PAR / A COUPLE / DAS PAAR >[> I
70. 1éta / 1970s / 1970er Jahre
Zelezo /iron/ Eisen, v/h/H90cm



Jan Rimsky
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Bohumil Teply

1 Bohumil Teply. Narozen 13. 4. 1932 v Olomouci.
Sochaf, medailér, restaurator, autor realizaci
do architektury, publicista a autor odbornych knih,
vysoko$kolsky pedagog. Studia: Realné gymnazium
v Litovli (1941-1945), Stfedni pramyslova $kola
kamenickd a sochaiska v Hoficich, sochafské oddé-
leni (1957-1959, J. Wichr, J. Kalfus, F. Hanak, T.
Kaderka), Pedagogicka fakulta Univerzity Palackého
v Olomouci, obory déjepis — vytvarna vychova
(1951-1954, A. Beran, A. Kucera, V. Richter), exter-
ni studium na Akademii vytvarnych uméni v Praze
(1960, K. Pokorny), katedra vytvarné teorie a vycho-
vy na Filozofické fakulté¢ Univerzity Palackého
v Olomouci (1961-1964, V. Navratil, V. Zykmund).
Samostatné vystavuje od roku 1966 (CZ), kolektivné
od roku 1969 (CZ, SK). Zastoupeni ve sbirkach:
Galerie Stredni uméleckopriimyslové Skoly kamenic-
ké a sochafské v Hoficich, Zemské moravské muze-
um v Brné, Muzeum uméni Olomouc, Vlastivédné
muzeum v Olomouci, Muzeum v Sumperku,
Muzeum Prostéjovska v Prostéjové, Muzeum J. A.
Komenského v Prerové, Mincovna Kremnica (SK)
a soukromé sbirky (CZ, SK, D). Clenstvi v umélec-
kych skupinach a spolcich: Svaz ¢eskoslovenskych
vytvarnych umélci (1968-1969), kandidat Svazu
¢eskych vytvarnych umélci (1969-1990), Unie
vytvarnych umélct Olomoucka (od 1990), Asociace
restauratori Ceské republiky (od 1992), Asociace
umélct medailéri Ceské republiky (od 2003).

Lit.: Kolektiv autor: Katalog vytvarnych umélct olomoucké

oblasti. A/Z 1989. Olomouc — Praha, Cesky fond vytvarnych
uméni 1989. — Bohumil Teply. Sochy. [Katalog vystavy].
Text Miloslav Pojsl. Tabor 1997. — Bohumil Teply. Medaile
a drobna plastika. [Katalog vystavy]. Text Jifi Blahota.
Olomouc 2002.

1 Bohumil Teply. Born 13. 4. 1932 in Olomouc.
Sculptor, medal artist, restorer, artist of composi-
tions in the field of architecture, journalist and
author of professional books, university profes-
sor. Studied at Redlné Gymnasium in Litovel
(1941-1945), Secondary Industrial Stone Cutting
and Sculpture School in Hofice, sculpture depart-
ment (1957-1959, J. Wichr, J. Kalfus, F. Hanak, T.
Kaderka), Pedagogical Faculty of Palacky University
in Olomouc, field of history — art education (1951
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1954, A. Beran, A. Kucera, V. Richter), external stud-
ies at the Academy of Fine Arts in Prague (1960, K.
Pokorny), Department of Art Theory and Education
of the Philosophical Faculty of Palacky University
in Olomouc (1961-1964, V. Navratil, V. Zykmund).
He has exhibited in solo shows since 1966 (CZ),
collectively since 1969 (CZ, SK). Represented in
collections at: Galerie Stfedni uméleckopriimyslové
Skoly kamenické a sochafské in Hofice, Zemské
moravské muzeum in Brno, Muzeum uméni
Olomouc, Vlastivédné muzeum in Olomouc,
Muzeum in Sumperk, Muzeum Prost&jovska in
Prostéjov, Muzeum J. A. Komenského in Pferov,
Mincovna Kremnica (SK) and private collections
(CZ, SK, D). Membership in art groups and asso-
ciations: Svaz ¢eskoslovenskych vytvarnych umélch
(1968-1969), Svaz Ceskych vytvarnych umélcl
(1969-1990), Unie vytvarnych umélci Olomoucka
(since 1990), Asociace restauratord Ceské republiky
(since 1992), Asociace umélci medailérii Ceské
republiky (since 2003).

1 Bohumil Teply. Geboren am 13. 4. 1932 in Olo-
mouc. Bildhauer, Medailleur, Restaurator, Autor von
Realisierungen fiir die Architektur, Publizist und Au-
tor von Fachbiichern, Hochschullehrer. Studium: Re-
aligymnasium in Litovel/ Redlné gymnazium v Litovli
(1941-1945), Gewerbeschule fir Steinmetzerei und
Bidlhauerei in Hofice/ Stfedni primyslova $kola ka-
menicka a sochafska v Hoficich, sochafské oddéleni
(1957-1959, J. Wichr, J. Kalfus, F. Hanak, T. Kader-
ka), Padagogische Fakultat der Palacky-Universitat
in Olomouc, Fécher Geschichte — Kunsterziehung/
Pedagogicka fakulta Univerzity Palackého v Olo-
mouci, obory déjepis — vytvarna vychova (1951-
1954, A. Beran, A. Kuera, V. Richter), Externstu-
dium an der Akademie der bildenden Kinste in
Prag/ Akademie vytvarnych uméni v Praze (1960, K.
Pokorny),Lehrstuhl fir Kunsttheorie und —erziehung
an der Philosophischen Fakultat der Palacky-Univer-
sitat in Olomouc/ katedra vytvarné teorie a vychovy
na Filozofické fakulté Univerzity Palackého v Olo-
mouci (1961-1964, V. Navrétil, V. Zykmund). Allein-
ausstellungen seit 1966 (CZ), Kollektivausstellungen
seit 1969 (CZ, SK). Vertretung in den Sammlungen:
Galerie Stfedni uméleckoprimyslové Skoly kame-

VITR — KOSMOS / WIND — UNIVERSE I

WIND - KOSMOS

2007

piskovec / sandstone / Sandstein, 160 x 340 x 60cm

ZARODEK / FOETUS / KEIM1
1983
2zula / granite / Granit, v/h/H 113cm

ZAPAS / FIGHT / KAMPF > 1
1967

mramor / marble / Marmor, § /w /B 32cm

KOPACI / NAVVIES / GRABER [> I
1962
bronz / bronze / Bronze, 17 x 17¢cm

nické a sochaiské v Hoficich, Zemské moravské mu-
zeum v Brné, Muzeum uméni Olomouc, Vlastivédné
muzeum v Olomouci, Muzeum v Sumperku, Muzeum
Prostéjovska v Prostéjové, Muzeum J. A. Komens-
kého v Prerové, Mincovna Kremnica (SK) und in den
Privatsammlungen (CZ, SK, D). Mitgliedschaft in den
kiinstlerischen Gruppierungen und Vereinen: Svaz
¢eskoslovenskych vytvarnych umélct (1968-1969),
Kandidat von Svaz ¢&eskych vytvarnych umélct
(1969-1990), Unie vytvarnych umélci Olomoucka
(seit 1990), Asociace restaurator(i Ceské republiky
(seit 1992), Asociace umélci medailéri Ceské repu-
bliky (seit 2003).



Bohumil Teply
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Bohumil Teply
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SCHOULENA ZENA >/ 1

CROUCHING WOMAN / GEBEUGTE FRAU
1972

vapenec / limestone / Kalkstein, v/h /H 34cm

ZENA - PLOD / WOMAN - FOETUS / FRAU - KEIM [>1>A I
1967
vapenec / limestone / Kalkstein, v/ h/H 37cm

<IHRIBE / FOAL / FOHLEN I
1983
bronz / bronze / Bronze, v/h/H 145cm

<IDNY POSLEDNI, DNY PRVNi

LAST DAYS, FIRST DAYS

LETZTEN TAGE, ERSTEN TAGE

2000

bronz, dfevo / bronze, wood / Bronze, Holz, 86 x 64cm



Bohumil Teply

1 MATKA S DITETEM >

MOTHER WITH CHILD / MUTTER MIT DEM KIND
1968

krupnik / soapstone / Speckstein, v/h /H40cm

IRUCE - TORZA>>>

HANDS - TORSOS / HANDE - TORSOS
1973

travertin / travertine / Travertin, v/ h/H 129cm

1 VLNENI/ WAVE MOTION / WELLENBEWEGUNG v/
2001
krupnik / soapstone / Speckstein, §/w /B 80cm
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Zdenék Kucera

1 Zdenék Kucera. Narozen 1. 5. 1935 v Litovli.
Sochaf, malif, grafik, kreslif, autor realizaci v oblasti
uzitého uméni a monumentalni tvorby, vysokoskolsky
ucitel. Studia: Pedagogicka fakulta Univerzity Palac-
kého v Olomouci, obor vytvarny vychova (1952-1957,
Aljo Beran, FrantiSek Bélohlavek, Viadimir Navra-
til ad.) a Pfirodovédecka fakulta na téZe univerzité,
obor matematika (1952-1957). Samostatné vystavuje
od roku 1967 (CZ, D, NL, PL, CAN), spole¢né od roku
1966 (CZ, SR, D, I, H, E, SLO, A, PL, NL, B, F, USA,
JAP). Realizace (vybér): Plastika Totem pro aredl
Matefské Skoly v Ostravé (1970), objekt Diference
pro fontanu u Kina Petra Bezruce ve Frydku Mistku
(1973), reliéf Tyden na fasadé Obchodniho stfediska
ve Frydku Mistku, Remesla, stylizované figury z lité-
ho betonu u Obchodniho stfediska v Orlové (1976),
objekt Mnoziny v areélu Skoly v Pfiboru (1979), objekt
Ostravské komunikace v arealu Ostravskych komuni-
kaci (1995), objekt Motiv pred divadlem v Novém Jici-
né (1989). Zastoupeni ve vefejnych sbirkach: Narodni
galerie v Praze, Narodni technické muzeum v Praze,
Galerie Benedikta Rejta v Lounech, Galerie vytvarné-
ho uméni v Ostravé, Ufad mésta Havifova, Muzeum
uméni Olomouc, Mizeum Milana Dobese, Bratislava
(SK), Galerie mésta Ludwigshafen (D), Staatliche
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Kunstsammlungen Dresden (D), Museé municipal
Cholet (F), Pro-drawing collection — Galerie FA, Rot-
terdam (NL), Moderna galeria Ljublana (SLO), Gale-
rija DLUM, Maribor (SLO), Modern graphic art muse-
um Giza (Egypt), National gallery Washington (USA).
Ceny a ocenéni: Cena Masarykovy akademie umé-
ni v Praze (1993), 2. cena za grafiku na Grafickém
biendle v Ostravé (1996), Zlatd medaile Univerzity
Palackého v Olomouci (2000). Clenstvi v uméleckych
skupinach a spolcich: Klub konkretistd (1968-1972),
Spolek olomouckych vytvarnikd (od 1992), Klub kon-
kretistd 2 — Olomouc (1997-2008), Unie vytvarnych
umélcd Olomoucka (od 2003).

Lit.: Zdenék Kucera. [Katalog vystavy.] Text Vilém Jiza.
Ostrava, Galerie vytvarného uméni 1993. — JVa [Valoch,
Jifi]: heslo Kucera, Zdenék. Novéa encyklopedie Ceského
vytvarného uméni A-M, 1. dil. Praha, Academia 1995,
s. 421-422. - Pohribny, Arsén: Klub konkrétistd. Praha,
Kant 1997. — Zdenék Kucera. [Katalog vystavy.] Text Petra
Koneszova. Krnov, MIKS — Muzeum Krnov 2000. - Kole-
ktiv autord: Slovnik &eskych a slovenskych vytvarnych
umélct 1950-2001, Kon-Ky, dil VI. Ostrava, Vytvarné cen-
trum Chagall 2001, s. 406. — Olomoucka socha. [Katalog
vystavy.] Text Jifi Hastik. Olomouc, Unie vytvarnych umélci
Olomoucka [2008].

<IKONSTRUKCE V KRYCHLI I
CONSTRUCTION IN A CUBE
KONSTRUKTION IM KUBUS

1992
dfevo / wood / Holz, v/ h/H36cm

7 VALEC A KOULE / CYLINDER AND SPHERE I
ZYLINDER UND KUGEL

1991

sadra/ plaster / Gips, v/h/H21cm

ARCHITEKTONICKY CLANEK ™1

ARCHITECTURAL FEATURE / DAS ARCHITEKTONISCHE
GLIED

1973

mosaz / brass / Messing, v/ h/H6cm

PRUNIK VALCU [> I
INTERSECTION OF CYLINDERS
DURCHSCHNITT DER ZYLINDER
1992

granit/ granite / Granit, v/ h/H78cm




1Zdenék Kuéera. Born 1. 5. 1935 in Litovel. A sculp-
tor, painter, graphic artist, author of realizations in the
sphere of applied art and monumental works, univer-
sity teacher. Studies: Faculty of Education, Palacky
University, Olomouc, department of art (1952-1957,
Aljo Beran, FrantiSek Bélohlavek, Vladimir Navratil
etc.), and the Faculty of Science of the same Uni-
versity, department of mathematics (1952-1957).
Independent exhibitions since 1967 (CZ, D, NL, PL,
CAN), collective exhibitions since 1966 (CZ, SR, D,
I, H, E, SLO, A, PL, NL, B, F, USA, JAP). Realiza-
tions (a selection): the sculpture Totem for a nurs-
ery school in Ostrava (1970), the object Difference
for a fountain in front of the Petr Bezru¢ cinema in
Frydek Mistek (1973), the bas-relief The Week on
the fagade of the department store in Frydek Mistek,
the Crafts, stylized figures from cast concrete in front
of the department store in Orlova (1976), the object
Systems of sets on school premises in Pfibor (1979),
the object Ostrava road network on the premises
of the firm Ostrava road network (1995), the object
A Motif in from of the theatre in Novy Jiin (1989).
Representation in public collections: National Gal-
lery, Prague, National Technical Museum in Prague,
Gallery of Benedikt Rejt in Louny, Gallery of Art in
Ostrava, Town Council of Havifov, Museum of Art,
Olomouc, Milan Dobe$ Museum, Bratislava (SK),
Gallery of the town of Ludwigshafen (D), Staatliche
Kunstsammlungen Dresden (D), Musée municipal,
Cholet (F), Pro-drawing collection — Gallery FA,
Rotterdam (NL), Moderna galeria Ljublana (SLO),
Galerija DLUM, Maribor (SLO), Modern Graphic
Art Museum Giza (Egypt), National Gallery Wash-
ington (USA). Awards: Masaryk Academy of Art
Award, Prague (1993), 2nd prize for graphic art at
the Graphic Art Biennale in (1996), Gold Medal of the
Palacky University, Olomouc (2000). Membership
in art groups: Club of Concrete Artists (1968-1972),
Association of Olomouc Artists (since 1992), Club of
Concrete Artists 2 — Olomouc (1997-2008), Union of
Visual Artists of the Olomouc Region (since 2003).

Zdenék Kucera

235



Zdenék Kucera

SMYCKA / LOOP / DIE SCHLINGE I
1992
bronz / bronze / Bronze, § /w /B 17¢cm

1 Zdenék Kucera. Geboren am 1. 5. 1935 in Lito-
vel. Bildhauer, Maler, Graphiker, Zeichner, Autor von
Realisierungen im Bereich der angewandten Kunst
und des monumentalen Schaffens, Hochschulleh-
rer. Studium: Padagogische Fakultat der Palacky-
Univeristitat, Fach Kunsterziehung (1952-1957, Aljo
Beran, FrantiSek Bélohlavek, Viadimir Navratil u.a.)
und Naturwissenschaftliche Fakultat an derselben
Universitat, Fach Mathematik (1952-1957). Allein-
ausstellungen seit 1967 (CZ, D, NL, PL, CAN), kol-
lektive Ausstellungen seit 1966 (CZ, SR, D, I, H, E,
SLO, A, PL, NL, B, F, USA, JAP). Realisierungen
(Auswahl): Plastik Totem fiir das Kindergaren in Ost-
rau/Ostrava (1970), Objekt Differenz/Diference fiir
den Springbrunnen am Petr-Bezru€s-Kino in Frydek
Mistek (1973), Relief Woche/Tyden an der Fassade
des Einkaufszentrums in Frydek Mistek, Handwerke/
Remesla, stilisierte Figuren aus dem Gussbeton am
Einkaufszentrum in Orlova (1976), Objekt Mengen/
Mnoziny im Areal der Grundschule in Pfibor (1979),
Objekt Strassen von Ostrau/Ostrava — Ostravské
komunikace im Areal von Ostravské komunikace
(1995), Objekt Motiv/Motiv vor dem Theater in Novy
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Jicin (1989). Vertretung in 6ffentlichen Sammlungen:
Narodni galerie v Praze, Narodni technické muze-
um v Praze, Galerie Benedikta Rejta v Lounech,
Galerie vytvarného uméni v Ostravé, Urad mésta
Havifova, Muzeum uméni Olomouc, Mizeum Milana
Dobese, Bratislava (SK), Stadtgalerie Ludwigsha-
fen (D), Staatliche Kunstsammlungen Dresden (D),
Museé municipal Cholet (F), Pro-drawing collec-
tion — Galerie FA, Rotterdam (NL), Moderna gale-
ria Ljublana (SLO), Galerija DLUM, Maribor (SLO),
Modern graphic art museum Giza (Egypt), National
gallery Washington (USA). Preise und Wirdigungen:
Cena Masarykovy akademie uméni v Praze (1993),
2. cena za grafiku na Grafickém bienale v Ostravé
(1996), Zlatd medaile Univerzity Palackého v Olo-
mouci (2000). Mitgliedschaft in den kiinstlerischen
Gruppen und Vereinigungen: Klub konkretistd
(1968-1972), Spolek olomouckych vytvarnikli (seit
1992), Klub konkretistd 2 — Olomouc (1997-2008),
Unie vytvarnych umélct Olomoucka (seit 2003).



IKYTARISTA/ GUITAR PLAYER / GITARRESPIELER [>
1963
bronz / bronze / Bronze, v/h/H41cm

1 PRUNIK KRYCHLI

INTERSECTION OF CUBES

DURCHSCHNITT VON KUBUSEN

2001

ocelovy drat / steel wire / Stahldraht, v/h/H 75¢cm

1 CTYRDILNA KRYCHLE [>v/
FOUR PIECE CUBE / VIERTEILIGER KUBUS
nerez / stainless steel / Edelstahl, § /w /B 88cm

Zdenék Kucera
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1 Jifi Zlebek. Narozen 14. 4. 1946 v Olomouci.
Sochaf, kresliF, autor realizaci do architektury (inte-
riérova tvorba, domovni znameni a vyvésni Stity),
architekt. Studia: Katedra vytvarné teorie a vycho-
vy na Filozofické fakulté Univerzity Palackého
v Olomouci (1965-1970, Zdenék Kudélka, Viadimir
Navratil, Vaclav Zykmund ad.). Samostatné vystavu-
je od roku 1967 (CZ), spolecné od roku 1969 (CZ,
SK, A, CH, DK, F, PL, NL). Realizace (vybér): Strom,
reliéf pro Interhotel Paléc v Olomouci (1972), Valas-
ské okno, reliéf pro hotel Podhoran v Bystfici pod
Hostynem (1973), Pocta sklarim, Karolinka (1978),
Sirény, snack bar Volha, Ostrava (1983), reliéf a cen-
tralni svitidlo pro kino v Jindfichové Hradci (1984),
Hraci, oboustranny reliéf pro Tenisovou halu v Pre-
rové (1987), Pegas, Interhotel Slavia v Brné (1987),
Socha mésta Olomouce. Zastoupeni ve vefejnych
sbirkach: Muzeum uméni Olomouc. Ceny: 1. cena
v architektonické soutéZi na autobusovou ¢ekarnu
v Sovinci (1989). Clenstvi v uméleckych skupinach
a spolcich: Kandidat Svazu Ceskych vytvarnych
umélcl (1976-1989), ¢len Svazu Ceskych vytvar-
nych umélct (1989-1990), Kruh pfi Galerii H, Kos-
telec nad Cernymi Lesy (1989), TT klub vytvarnych
umélct a teoretikl, Brno (1990), Spolek olomouc-
kych vytvarnik(i (od 1991)

Lit.: Jifi Zlebek. Sochy. [Katalog vystavy.] Text Jan KFiz.
[Praha 1987]. - Jifi Zlebek. Sochy. [Katalog vystavy.] Text
Jan Kfiz. [Rymatov 1989). - Jifi Zlebek. Sochy. [Katalog
vystavy.] Text Jifina Hockeyova. Brno, DUm uméni 1995.
- Kolektiv autort: Katalog vytvarnych umélcti olomoucké
oblasti. A/Z 1989. Olomouc — Praha, Cesky fond vytvarnych
uméni 1989. — YB [Bohagova, Yvonna]: Nova encyklopedie
Ceského vytvarného uméni N-Z, 2. dil. Praha, Academia
1995, s. 970-971. - Olomoucké socha. [Katalog vystavy].
Text Jifi Hastik. Olomouc, Unie vytvarnych umélct Olo-
moucka [2008].
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1 Jifi Zlebek. Born 14. 4. 1946 in Olomouc. He is
a sculptor, graphic artist, author of realizations for
architecture (interior decorations, house signs and
signboards), architect. Studies: the Department of
Art at the Faculty of Arts, Palacky University, Olo-
mouc (1965-1970, Zdenék Kudélka, Vladimir Na-
vratil, Vaclav Zykmund etc.). Independent exhibitions
since 1967 (CZ), collective exhibitions since 1969
(CZ, SK, A, CH, DK, F, PL, NL). Realizations (a se-
lection): Tree, bas-relief for the Palace Interhotel in
Olomouc (1972), Wallachian Window, bas-relief for
Podhoran Hotel in Bystfice pod Hostynem (1973),
Homage to glass workers, Karolinka (1978), Sirenes,
snack bar Volha, Ostrava (1983), bas-relief and cen-
tral light fitting for the cinema in Jindfichiv Hradec
(1984), Players, double-sided bas-relief for the Ten-
nis Hall in Pferov (1987), Pegasus, Slavia Interhotel
in Brno (1987), Bronze Model of the Town Plan of
Olomouc. Representation in public collections: Mu-
seum of Art, Olomouc. Awards: 1st prize in the archi-
tectural competition for a bus stop in Sovinec (1989).
Membership in art groups: candidate of the Associa-
tion of Czech Visual Artists (1976-1989), Association
of Czech Visual Artists (1989-1990), The Circle of
the Gallery H, Kostelec nad Cernymi Lesy (1989), TT
club of artists and theoreticians, Brno (1990), Asso-
ciation of Olomouc Artists (od 1991).

ROZLET / TAKING OFF / ABFLUG I

1987

drevo, kineticka socha / wood, kinetic sculpture
Holz, kinetische Skulptur, 80 x 50 x 60cm

VOLEBNI VOZiK / ELECTION CART / WAHLWAGEN [> I
1987

dfevo, polychromie / wood, polychromy

Holz, Polychromie, 60 x 45 x 60cm

JEDNICKA / NUMBER ONE / NUMMER EINS [>[> I
1977

drevo, polychromie, sklo / wood, polychromy, glass
Holz, Polychromie, Glas, v/h/H40cm

BUSTA (ZAVAZADLO) 1

BUST (LUGGAGE) / BUSTE (GEPACK)

1976

drevo, polychromie / wood, polychromy / Holz, Polychromie
v/h/H30cm

NALEHAVY PROJEV 111

URGENT SPEECH Il / DRINGENDE ANSPRACHE I
1970

drevo, polychromie / wood, polychromy / Holz, Polychromie
v/h/H170cm



1 Jifi Zlebek. Geboren am 14. 4. 1946 in Olmiitz.
Bildhauer, Zeichner, Kinstler fiir Architekturgestal-
tung (Artefakte fir Interieurs, Hauszeichen und La-
denschilder), Architekt. Studium: Katedra vytvarné
teorie a vychovy na Filozofické fakulté Univerzity
Palackého v Olomouci/Lehrstuhl fiir Kunsttheorie
und -erziehung an der Philosophischen Fakultét der
Palacky-Universitét in Olmiitz (1965-1970, Zdenék
Kudélka, Vladimir Navratil, Vaclav Zykmund u.a.). Al-
leinausstellungen seit 1967 (CZ), kollektive Ausstel-
lungen seit 1969 (CZ, SK, A, CH, DK, F, PL, NL). Re-
alisierungen (Auswahl): Baum/Strom, Relief fiir das
Interhotel Palac in Olmiitz (1972), Walachei-Fenster/
Vala$ské okno, Relief fiirs Hotel Podhoran in Bystfice
pod Hostynem (1973), Ehre an die Glasmacher/
Pocta sklarim, Karolinka (1978), Sirenen/Sirény,
Snack Bar Volha, Ostrava (1983), Relief und Zentral-
leuchtkdrper fiirs Kino in Jindfichdv Hradec (1984),
Spieler/Hraci, doppelseitiger Relief fir Tennishalle
in Prerau/Pferov (1987), Pegasus/Pegas, Interhotel
Slavia in Brinn (1987), Skulptur der Stadt Olmiitz/
Socha mésta Olomouce (1976-1989). Vertretung in
offentlichen Sammlungen: Muzeum uméni Olomouc.
Preise: 1. cena v architektonické soutéZi na autobu-
sovou Eekarnu v Sovinci (1989). Mitgliedschaft in den
kiinstlerischen Gruppen und Vereinigungen: Kandi-
dat von Svaz eskych vytvarnych umélct (1989), Mit-
glied des Svaz Ceskych vytvarnych umélct (1989-
1990), Kruh pfi Galerii H, Kostelec nad Cernymi Lesy
(1989), TT klub vytvarnych umélct a teoretikt, Brno
(1990), Spolek olomouckych vytvarnikd (od 1991).

NALEHAVY PROBLEM I

URGENT PROBLEM / DAS DRINGENDE PROBLEM

1987

drevo, polychromie / wood, polychromy / Holz, Polychromie
100 x 100 x 40cm
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<IVELKA UNAVAI

DEEP FATIGUE / GROSSE ERMUDUNG

1989

drevo, polychromie / wood, polychromy / Holz, Polychromie
80 x 80 x 80cm

<IZPEVACKA / SINGER / SANGERIN
1980
dfevo / wood / Holz, v/h/H40cm

<|8TIT/SHIELD/ SCHILD§

1981

devo, polychromie / wood, polychromy / Holz, Polychromie
v/h/H110cm

7 JEZDECKY POMNIK JARY CIMRMANA I
EQUESTRIAN STATUE OF JARA CIMRMAN

JARA CIMERMANS REITERDENKMAL

1976

drevo, polychromie / wood, polychromy / Holz, Polychromie
v/h/H250cm
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1 CTVERO ROCNICH OBDOBI >

FOUR SEASONS / VIER JAHRESZEITEN
2001

instalace / installation / Instalation

1RAM - CTVERCE v/

FRAME - SQUARES / RAHMEN - QUADRATE
1990

topol / poplar wood / Pappelholz, 200 x 200 x 40cm

Lit: Jan Ambriz. [Katalog vystavy] Text Chritoph
Brockhaus. Duisburg, Wilhelm Lehmbruck Museum 1993. -
YB [Bohacova, Yvonnal: heslo Ambriz, Jan. Nova encyklo-
pedie ¢eského vytvarného uméni A-M, 1. dil. Praha, Aca-
demia 1995, s. 25. — Jan Ambriz. [Katalog vystavy.] Text
Alena Potigkova. Praha, Ceské muzeum vytvarnjch uméni
1995. — Jan Ambr(iz 1986-1996. [Katalog vystavy.] Text Jifi
Valoch, Brno, Dim uméni 1996. — Milada Frolcova: Slovnik
74k(i a absolventd zlinské Skoly uméni a Stfedni umélec-
kopramyslové $koly ve Zliné a v Uherském Hradisti (1939-
2003). Uherské Hradisté. Slovacké muzeum 2003, s. 21.

1Jan Ambriz. Narozen 2. 6. 1956 ve Zliné. Socha,
kreslif, autor rozmérnych prostorovych plastik
a objektl v pirodnim prostfedi i v interiérech, vyso-
koskolsky ucitel. Studia: Stfedni uméleckopriimyslo-
va $kola v Uherském Hradisti, obor tvarovani stroju
a nastrojii (1974-1978, Miroslav Klima), Vysoka
Skola uméleckopriimyslova v Praze, katedra tvaro-
vani nastrojli a stroji v Gottwaldové (1978-1984,
Zdenék Kovar). Stipendia (vybér): Pollock-Krasner
Foudation, New York (1990-1991, USA), Wilhelm-
Lembruck-Stipendium, Duisburg (1991-1993, D),
Pollock-Krasner Foudation, New York (1994-1995,
USA). Samostatné vystavuje od roku 1988 (CZ, NL,
D), spole¢né od roku 1987 (CZ, H, PL, A, E, NL,
DK). Realizace: Kfiz, Oltaf nebe, lokalita u Uhfinévsi
(1988), Brana borct, dostavba Pedagogické fakul-
ty Masarykovy univerzity v Brné (2005), Pamatnik
Tomase Garyka Masaryka, Hustopece nad Becvou
(2005-2006), Kytice, objekt pro namésti Tomase
Garyka Masaryka v Tfinci (2006-2007). Zastoupe-
ni ve vefejnych sbirkach: Narodni galerie v Praze,
Galerie Klatova / Klenova, Vychodoceska galerie
v Pardubicich, Moravska galerie v Brné, Schloss-
museum, Rotha (D), Gemeinde-park Voorburg (NL),
Wilhelm-Lehmbruck Museum, Duisburg (D). Ceny:
Cena Jindficha Chalupeckého — zvlastni cena poroty
(1990), 2. cena za plastiku Vytoceni na mezinarodni
sochafské soutézi, Hirth bei Kéln (1993, D). Clenstvi
v uméleckych skupinach a spolcich: TT klub vytvar-
nych umélcl a teoretikd, Brno (od 1990), Spolek
olomouckych vytvarnikd (1991-1992), Umélecka
beseda (od roku 1994).

Jan Ambriz

o i

1Jan Ambraz. Born 2. 6. 1956 in Zlin. He is a paint-
er, graphic artist, author of monumental sculptures
and spatial objels in landscape as well as in inner
space, and a university teacher. His studies: the Sec-
ondary Arts and Crafts School in Uherské Hradisté,
the department of shaping tools and machines,
(1974-1978, Miroslav Klima), the College of Applied
Arts in Prague, the department of shaping tools
and machines in Gottwaldov, (1978-1984, Zdenék
Kovar). Fellowships, internships (a selection): Pol-
lock-Krasner Foudation, New York (1990-1991,
USA), Wilhelm-Lembruck-Stipendium, Duisburg
(1991-1993, D), Pollock-Krasner Foudation, New
York (1994-1995, USA). Independent exhibitions
since 1988 (CZ, NL, D), collective exhibitions since
1987 (CZ, H, PL, A, E, NL, DK). Realizations: The
Cross, The Altar of Heaven, near Uhfinéves (1988),
The Gate of Champions, the new building of the Fac-
ulty of Education, Masaryk University, Brno (2005),
the monument to Tomas Garyk Masaryk, Hustopece
nad Bec€vou (2005-2006), A Bouquet, an object
for the square of Toma$ Garyk Masaryk in Tfinec
(2006-2007). Representation in collections: National
Gallery, Prague, Gallery Klatovy / Klenova, East-Bo-
hemian Gallery, Pardubice, Moravian Gallery, Brno,
Schlossmuseum, Rotha (D), Gemeinde-park Voor-
burg (NL), Wilhelm-Lehmbruck Museum, Duisburg
(D). Awards: Jindfich Chalupecky Award — special
award of the jury (1990), 2nd prize for sculpture Un-
winding in the international competition of sculpture,
Hirth bei KéIn (1993, D). Membership in art groups:
TT club of artists and theoreticians, Brno (od 1990),
The Association of Olomouc artists (1991-1992), Art
society Umélecka beseda (since 1994).
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Jan Ambruz

1Jan Ambriz. Geborenam 2.6. 1956 in Zlin. Bildhau-
er, Zeichner, Autor von gerdumigen Raumplastiken
und Objekten im Freien als auch in Interieurs, Hoch-
schullehrer. Studium: Stfedni uméleckopriimyslova
$kola v Uherském Hradisti/Kunstgewerbliche Mittel-
schule in Uherské Hradisté, Fach Maschinen- und
Werkzeuggestaltung, (1974-1978, Miroslav Klima),
Kunstgewerbliche Hochschule in  Prag/Vysoka
Skola uméleckoprimyslova v Praze, Lehrstuhl fiir
Maschinen- und Werkzeuggestaltung in Gottwal-
dov (Zlin) 1978-1984, Zdenék Kovar). Stipendien
(Auswahl): Pollock-Krasner Foundation, New York
(1990-1991, USA), Wilhelm-Lembruck-Stipendium,
Duisburg (1991-1993, D), Pollock-Krasner Founda-
tion, New York (1994-1995, USA). Einzelausstellun-
gen seit 1988 (CZ, NL, D), kollektive Ausstellungen
seit 1987 (CZ, H, PL, A, E, NL, DK). Realisierungen:
Kreuz/KFiz, Himmelsaltar/Oltaf nebe, Lokalitat bei
Uhfinéves (1988), Tor der Athleten/Brana borc(,
Ausbau der Padagogischen Fakultat der Masaryk-
Universitat in Briinn (2005), Denkmal fir Toma$ Ga-
ryk Masaryk, Hustopece nad Becvou (2005-2006),
Blumenstrauss/Kytice, Objekt fiir Tomas-Garyk-
Masaryk-Platz in Tfinec (2006-2007). Vertretung in
offentlichen Sammlungen: Narodni galerie v Praze,
Galerie Klatovy / Klenova, Vychodoceska galerie
v Pardubicich, Moravska galerie v Brné, Schloss-
museum, Rotha (D), Gemeindepark Voorburg (NL),
Wilhelm-Lehmbruck Museum, Duisburg (D). Preise:
Cena Jindficha Chalupeckého — zvlastni cena poroty
(1990), 2. cena za plastiku Vyto€eni na mezinarodni
socharské soutéZi, Hurth bei Koln (1993, D). Mit-
gliedschaft in den kinstlerischen Gruppen und Ver-
einigungen: TT klub vytvarnych umélct a teoretikd,
Brno (1990), Spolek olomouckych vytvarnikd (1991-
1992), Umélecka beseda (seit 1994).
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1</ <IKRIZ/CROSS / KREUZ
1989
borovice / pine / Kieferholz, 515 x 210 x 210cm

1 <IKOLO / WHEEL / RAD
1990
dubové dfevo / oak wood / Eichenholz, @ 200cm

1<ICTVERO ROCNICH OBDOBI

FOUR SEASONS / VIER JAHRESZEITEN
2001

instalace / installation / Instalation

1VYTOCENI / DEVIATION / ABLENKUNG >
1992
borovice / pine / Birkenholz, 280 x 400 x 280cm

IDEVET/NINE /NEUN >

1998

sklo, Inény provazek / glass, flax string / Glas, Leinenfaden
150 x 150 x 180cm

1ZBYTEK/REMAINS / REST vV
1993
borovice / pine / Birkenholz, 280 x 250 x 510cm

Jan Ambriz
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Jaroslav Kolések

1 Jaroslav Kolések. Narozen 6. 2. 1974 ve Stern-
berku. Sochaf, stfedoskolsky ucitel. Studia: Stredni
uméleckopriimyslova $kola v Brné (1988-1992, vyu-
¢ujici), katedra vytvarné tvorby Pedagogické fakulty
Ostravské univerzity (1992-1997, Stanislav Hanzik,
Marius Kotrba). Stipendia: Lektor sochafského kursu
Artfest, Galerie Klatovy / Klenova (2008), rezidencni
pobyt v Cimelicich, Samostatné vystavuje od roku
1996 (CZ), spole¢né od roku 1995 (CZ, SK, D, PL).
Od roku 1998 se zlcastriuje socharskych sympézii
(CZ, PL). Realizace: Nahrobek rodiny Werkmannovy,
Hofice, Sv. Gotthard (1999), Letecké srdce, Sanov,
Dvojcata, Svatobofice-Mistfin, plastika Ceny Rudol-
fa Eitelbergera pro Spoleénost Za krasnou Olomouc
(2008), medaile pro Mistrovstvi Evropy v atletice
do 23 let Ostrava 2011, Ostrava (2011). Zastoupeni
ve vefejnych shirkach: Krajska galerie vytvarného
uméni ve Zlingé, Muzeum uméni Olomouc, Galerie
vytvarného uméni v Ostravé. Ceny: Cena ateliéru
katedry vytvarné tvorby Pedagogické fakulty Ost-
ravské univerzity (1996, 1997), Cena Vaclava Chada
na lll. Zlinském salonu mladych (2003), Cena Rudol-
fa Schlatauera, Valasské Mezifigi (2011). Clenstvi
v uméleckych skupinach a spolcich: Skupina VY 3
(od 1996).

Lit.: Jaroslav KoléSek. Zemé — Dotebe. Sochy. [Katalog
vystavy.] Text Stépanka Bieleszova. Galerie Klatovy / Kle-
nova 2000. - Zdani véci. Jitka Havlickova, Jaroslav Kolé-
Sek, Milan Kutina, Jii Sur(ivka, Jachym Serych. [Katalog
vystavy.] Text Pavel Netopil. Brno, Moravska galerie 2001. -
Jaroslav Kolések. Artillery 05. [Katalog vystavy.] Text Lukas
Beran. Olomouc, Galerie Caesar 2005.
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1 Jaroslav Kolések. Born 6. 2. 1974 in Sternberk.
A sculptor, secondary school teacher. Studies: the
Secondary Arts and Crafts School in Brno (1988-
1992), the Department of Art at the Faculty of Edu-
cation, University of Ostrava (1992-1997, Stanislav
Hanzik, Mérius Kotrba). Fellowships: Lecturer in the
course of sculpture Artfest, Gallery Klatovy / Klenova
(2008), residential stay in Cimelice. Independent ex-
hibitions since 1996 (CZ), collective exhibitions since
1995 (CZ, SK, D, PL). Since 1998 he has taken part
in several symposia of sculpture (CZ, PL). Realiza-
tions: The tomb of the Werkmann family, Hofice,
Saint Gotthard (1999), Aerial Heart, Sanov, Twins,
Svatobofice-Mistfin, design of Rudolf Eitelberger
Award for the Society for Beautiful Olomouc (2008),
medal for the European Championship in athletics,
Ostrava 2011, Ostrava (2011). Representation in
public collections: Regional Gallery of Artin Zlin, Mu-
seum of Art in Olomouc, Gallery of Art in Ostrava.
Awards: Award of the Department of Art at the Fac-
ulty of Education, University of Ostrava (1996, 1997),
Véclav Chad Award at the 3rd Zlin Salon of Young
Artists (2003), Rudolf Schlatauer Award, Valasské
Mezifi¢i (2011). Membership in art groups: Group VY
3 (since 1996).

AYRTON SENNAI
2006
sklo/ glass / Glas, 16 x 18 x 22cm

MASKA VY3 /MASK VY3 /MASKE VY31
2006
sklo/ glass / Glas, 58 x 55 x 41cm




1 HORNICKE SRDCE [>

MINER'S HEART / BERGMANNSHERZ

2011

piskovec / sandstone / Sandstein, 170 x 175 x 165¢cm

IMISIONAR / MISSIONARY / MISIONAR >
2011
polyester / polyester / Polyester, 300 x 180 x 75cm

1 Jaroslav Kolések. Geboren am 6. 2. 1974 in
Sternberg/Sternberk. Bildhauer. Mittelschullehrer.
Studium: Stredni uméleckoprimyslova Skola v Brné/
Kunstgewerbliche Mittelschule in Briinn (1988-1992,
Péadagoge), Katedra vytvarné tvorby Pedagogické
fakulty Ostravské univerzity/Lehrstuhl fir bildende
Kunst an der Padagogischen Fakultét der Ostrauer
Universtiat (1992-1997, Stanislav Hanzik, Marius
Kotrba). Stipendien: Lektor des Bildhauerkurses
Artfest, Galerie Klattau/Klatovy / Klenova (2008),
Residenzaufenthalt in Cimelice. Alleinausstellungen
seit 1996 (CZ), kollektive Ausstellungen seit 1995
(CZ, SK, D, PL). Seit 1998 nimmt er an den Bildhau-
ersymposien teil. (CZ, PL). Realisierungen: Grab-
stein fiir Familie Werkmann, Hofice, HI. Gotthard
(1999), Fliegerherz/Letecké srdce, Sanov, Zwillinge/
Dvojéata, Svatobofice-Mistfin, Plastik fir Rudolf Ei-
telberger-Preis fir Spole¢nost Za krasnou Olomouc
(2008), Medaille fiir Athletik-Europameisterschaft bis
23 Jahre Ostrava 2011, Ostrau/Ostrava (2011). Ver-
tretung in &ffentlichen Sammlungen: Krajské galerie
vytvarného uméni ve Zling, Muzeum uméni Olo-
mouc, Galerie vytvarného uméni v Ostravé. Preise:
Cena ateliéru katedry vytvarné tvorby Pedagogické
fakulty Ostravské univerzity (1996, 1997), Cena Va-
clava Chada na Ill. Zlinském salonu mladych (2003),
Cena Rudolfa Schlatauera, Valasské Mezifici (2011).
Mitgliedschaft in den kiinstlerischen Gruppen und
Vereinigungen: Skupina VY 3 (seit 1996).

Jaroslav Kolések
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Jaroslav Kolések

Z cyklu / From the cycles / Aus Zyklen
CRASHWARE AND HEARTWARE I
2007

sklo/ glass / Glas
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PODEKOVANI / IN APPRECIATION / DANKSAGUNG

Za poskytnuti podkladt pro
reprodukce dékujeme Muzeu
uméni Olomouc, Ndrodni galerii
v Praze, Moravské galerii v Brné,
Galerii vytvarného uméni
Ostrava, Muzeu Komenského

v Pferové, Muzeu Prostéjovska

v Prostéjové, Vlastivédnému
muzeu v Jeseniku, Vlastivédnému
muzeu v Sumperku, Galerii
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majitelim pozistalosti a Zijicim
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For invaluable reproduction
treasures we give the following
thanks Muzeum umeéni Olomouc,
Ndrodni galerie v Praze, Moravska
galerie v Brné, Galerie vytvarného
umeéni Ostrava, Muzeum
Komenského v Pferoveé, Muzeum
Prostéjovska v Prostéjove,
Vlastivédné muzeum v Jeseniku,
Vlastivédné muzeum v Sumperku,
Gallery Caesar, private collectors,
owners of estates and living
authors, without whose assistance
the publication of such extent
wouldn’t be possible.

agentura

Wir bedanken uns bei Muzeum
umeéni Olomouc, Moravska
galerie v Brné, Muzeum
Komenského v Pierové, Muzeum
Prostéjovska v Prostéjove,
Vlastivédné muzeum v Sumperku,
Galerie Caesar, Urad mésta
Olomouce. Unser Dank geht
weiter an die Privatsammler

und Besitzer von Nachldssen
und bei den lebenden Autoren,
dass sie die Reproduktionen von
Kunstobjekten zur Verfiigung
gestellt haben und ohne derer
Hilfe die Publikation nicht
entstehen konnte.
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Zkratky / Abbreviations / Abkiirzungen:

GVUH = Galerie vytvarného uméni v Hodoniné

GVUO = Galerie vytvarného uméni v Ostravé

GVUZ = Galerie vytvarného uméni ve Zliné

MKP = Muzeum Jana Amose Komenského v Prerové

MPP = Muzeum Prostéjovska v Prostéjové

MUH = Jaroslav Pacék, Mladé uméni na Hané, pét let Skupiny

olomouckych vytvarnik 1937-1942, Olomouc 1942

MUO = Muzeum uméni Olomouc

p. s. = privatni sbirka / private collection / Privatsammlung

r. a. = rodinny archiv / family archive / Familienarchiv

Vin. = Alena Kav¢akova, Josef Vinecky 1882—1949, umélec ¢isté pravdy tvaru a materialu
(katalog vystavy / exposition catalogue / Ausstellungskatalog), Olomouc 2010
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